Piccolo dizionario di grafica

ACQUAFORTE — L’artista
rimuove con un’apposita pun-
ta, come se disegnasse, la ver-
nice che ricopre la lastra di me-
tallo, zinco, rame o acciaio. A
incisione compiuta, la lastra
viene poi immersa in acido ni-
trico o altro mordente scelto
dall’artista. L’acido «morde»
i segni scoperti dalla punta; la
profondita del tratto non di-
pende piu dalla forza della ma-
no ma dalla concentrazione
dell’acido o dalla durata del
bagno.

L’acquaforte, nota fin dall’ini-
zio del XVI secolo, fu gia usa-
ta da Durer ma & con Rem-
brandt che questa tecnica attin-
ge i suoi vertici.

ACQUATINTA — Si basa,

,7»

«Maschere di paese» (cem molle acquaforte cm. 244 x 197)

Collezionisti

L’interesse per le stampe risa-
le agli inizi della storia dell’in-
cisione, cioé al XVI secolo, an-
che se il collezionismo vero e
proprio porta la data del mil-
leseicento ¢ il nome di Michel
de Marolles, un abate che in
una trentina d’anni raccolse
pill di centoventimila fogli.
Risale invece al 1775 la diaspo-
ra della pit importante colle-
zione di incisioni mai esistita,
quella dei Mariette, una dina-
stia di esperti francesi che nel
proprio gabinetto privato van-
tavano fogli di Raimondi, Tie-
polo, Piranesi, Rubens, Durer
e Rembrandt.

Con la rivoluzione francese e
quella industriale inglese la ca-
pitale delle incisioni si trasferi
da Parigi a Londra: sorsero le
prima case d’asta dove le gran-
di collezioni trovarono padro-
ne tra i borghesi. Nacquero co-
si le nuove raccolte, i allargd
il mercato ¢ salirono i prezzi fi-
no a toccare I'apice nel 1930.
Furono le due guerre che scon-
volsero I'Europa a segnare il
crollo di certi ideali e la rinun-
cia a certi piaceri estetici.
Bisogna cosi arrivare agli anni
Cinquanta per vivere I'attuale

come I"acquaforte, sulla mor-
sura dell’acido per incidere la
lastra di metallo, ma, a diffe-
renza di acquaforte, bulino e
puntasecca, che rendono per-
fettamente le linee, I’acquatin-
ta € soprattutto idonea a ren-
dere i mezzi toni.

CERA MOLLE — Incisione in
cavo su metallo che, alla stam-
pa, da un segno simile alla
traccia di matita sulla carta. Si
prepara la lastra con un legge-
ro velo di vernice a base di ce-
ra. Si appoggia un foglio di
carta sulla stessa lastra dove
I'autore disegna il soggetto.
La pressione della matita lasce-
ra una traccia che successiva-
mente sara corrosa come nel
caso dell’acquaforte.

boom delle stampe.

Da una parte I'incremento del-
la domanda, determinata da
sempre nuovi strati sociali, dal-
Paltra il concetto di bene-
rifugio non esposto al logorio
dell’inflazione come la mone-
ta, hanno spinto sempre pili
persone a rivolgersi al merca-
to dell’incisione che, oltre a
tutto, consente di portare a ca-
sa, a prezzi ragionevoli, pezzi
d’autore che in versione olio su
tela sarebbero inavvicinabili.
Per questo accade spesso che
molti acquirenti credono di
conquistarsi, attraverso un’in-
cisione d’autore, uno status
symbol e di guadagnare gradi-
ni nella scala sociale; un’«uti-
lizzazione» che ha determina-
to naturalmente delle evoluzio-
ni sia per quanto riguarda il
formato e il soggetto del fo-
glio, che la tecnica e la scelta
degli autori.

Oggi, ad esempm le misure di
una mmsxo e si adeguano
quanto po:
quadro, ciog sono scelte in ba-
se alla funzione estetica che la
stampa deve svolgere appesa
alle pareti di casa. Anche il
soggetto deve connotare imme-

LITOGRAFIA — Consiste nel
tracciare disegni, con matite o
inchiostri litografici, su una
pietra calcarea opportunamen-
te levigata. A causa della repul-
sione tra acqua e grasso e per
la proprieta della pietra calca-
rea di trattenere entrambi si
ha, al momento della stampa,
che I'inchiostro grasso aderisce
soltanto nelle zone segnate dal-
la matita e non nelle altre zo-
ne impregnate d’acqua.

Invece della pietra gli stampa-
tori preferiscono attualmente
adoperare lastre di zinco gra-
nite, piu leggere e percio mol-
to pit maneggevoli.

SERIGRAFIA — Consiste nel

tendere un pezzo di seta dalla
trama fine (ma oggi si usano
anche tessuti sintetici) nell’im-
permeabilizzarne le parti che
devono apparire bianche nella
prova e infine nel lasciar filtra-
re al foglio sottostante I'inchio-
stratura che lo stampatore
spalma sul telo con I'aiuto di
una spatola. Questa tecnica ¢
considerata da alcuni collezio-
nisti secondaria.

XILOGRAF! — Tipico
esempio di incisione in rilievo,
consiste nell’asportare da una
lastra di legno le parti che ap-
pariranno bianche sul foglio.

Da «Bolaffiarte — Speciale
Grafica»

si diventa
scegliendo cio che piace

diatamente I’autore. E’ piti dif-
ficile, si dice, vendere la stam-
pa di un grande incisore piut-
tosto che quella di un noto pit-
tore, magari inesperto dell’u-
so del torchio ma in grado di
«moltiplicare» i propri soggetti

pit felici.

svolgono due funzioni artisti-
che completamente diverse e
servono di due arti, per cosi di-
re, opposte.

Non ¢ la tecnica, comunque, a
determinare I'opera pil bella,
ma il momento artistico parti-
colare in cui viene realizzata.
Nella conoscenza del grande
pubblico ¢ il colore volgarmen-
te utilizzato a fare la parte del
leone. Vendere bianco e nero
di questi tempi é diventato dif-
ficile e impopolare, perché il
ruolo di arredamento svolto
dalle stampe si assolve sicura-
mente meglio con il contrasto
cromatico.

Oggi gli editori italiani propon-
gono soprattutto produzioni
nostrane recenti, mentre rima-
ne scoperta la domanda di in-
cisioni straniere o antiche, re-
peribili solo presso mercanti
specializzati.

La consuetudine della firma e
della numerazione, infine, ri-
sale solo al secondo dopoguer-
ra per simpatica iniziativa di
qualche autore che desiderava
cosi personalizzare la propria
produzione. Pian piano il vez-
zo0 si ¢ trasformato in una ga-
ranzia per I'artista che tenta in
questo modo di salvaguardare
la propria raccolta da tirature
surrettizie.

Quanto alla firma, essa non
costituisce certo una prova di
autenticita, anzi, spesso si po-
trebbe affermare proprio il
contrario cio¢ che ¢ la stampa
stessa a costituire la garanzia.
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Mazzotta

Un paese del lago

«C'erano anche il Cis e il
Bernasconi a trangugiar le
ostie e a tracannare il vino
bianco nel fresco della sacre-
stia...Se durante la funzione
dimenticavamo qualcosa,
I’Emilio ci prendeva da die-
tro per il collo dicendo «Cri-
sto»... Lui, sacrista tutto
d’un pezzo, se la prendeva
persino coi preti se sbagliava-
no. Quando si € sposato, &
partito al mattino per il viag-
gio di nozze a Lecco ma al
pomeriggio éra gia tornato a

Bellano». 0
E™Uno det tant flash in

bianco-nero proposti da An-
na Monti Bertarini e Gian-
carlo Vitali nel loro «Un pae-
se del lago» il volume intera-
mente dedicato a Bellano e
pubblicato dalla Mazzotta
editore.

Si tratta di un lungometrag-
gio girato sul lago e nelle fra-
zioni vicine, un collage di im-
magini appunti e testimo-
nianze raccolte tra la gente
del posto che ha offerto una
preziosa collaborazione.

I vuoti di memoria, le scelte
e le dimenticanze, fanno par-
te del gioco: gli autori non
avrebbero voluto tralasciare
niente e nessuno ma ci sono
stati in parte costretti da pre-
vedibili limiti di tempo e di
spazio. Ogni memoria, so-
prattutto quella collettiva, &
fatta di chiaro scuri, di gio-
chi d’ombra e di luce: dove
le fonti ufficiali tacciono, sal-
ta fuori spesso la filiastroc-
cainquietante, il modo di di-
re salace, la foto galeotta che
riequilibra i piatti della bilan-
cia.

Spesso i sentimenti modifica-
no i contorni, intaccano il
ricordo.

Per questo, alla ricerca di
un’obiettivita che non esiste
¢ che in una ricerca di que-
sto tipo non interessa neppu-
re, gli autori hanno dato spa-
zio a diverse testimonianze,
spesso discordanti, cercando
di offrire voce alle immagini
che, numerosissime, trionfa-
no, pagina dopo pagina: la
pesca, il lavoro della terra, la
religione, la qualita della vi-
ta, le filande, la politica, le
persone, il vivere assieme, le
storie inventate dalla realta.
Un paese perduto.

Cosa poteva nascere, infatti,
dal «<matrimonio» tra un pit-
tore ¢ un architetto se non un
patch work di ricordi, un
grattacielo di immagini,
un’ batica prova di colo-

re che getta il ponte tra le

zcnuam)m

B una love story, felice, fat-
ta di ore e ore in giro per le
strade, dentro e fuori dalle
cascine, un cicchetto via I'al-
tro, per rubare allo sguardo
e alle frettolose parole dei
vecchi, i segreti di un paese
che non ¢é pit.

«Pii rileggo le nostre note,
Ppiu osservo le fotografie e piu
mi accorgo che Bellano ha
cambiato volto, che i ritmi di
un tempo sono irrimediabil-

mente perduti. che non si ior-
na indielro — commenta

Giancarlo Vitali — La com-
mozione sale... Forse con
questa fatica abbiamo impe-
dito che un pezzo di storia,
della nostra storia, andasse
perduta».

«Ci é costato fatica spogliarci
dei nostri panni e indossare
quelli del cronista. Per anni
abbiamo raccolto, cataloga-
to, annotato sul taccuino le
impressioni dei nostri com-
paesani, certi modi di dire,
certe sensazioni comuni. Sia-
mo andati in giro, traccia do-
PO traccia, a caccia delle no-
stre radici, dei perché di cer-
te tradizioni delle mutazioni
morfologiche»,

Anche se «Un paese del la-
£o» racconta la vita di un
certo paese, Bellano, in un
certo momento storico — dal
1860 agli inizi dell’ultima
guerra — il ritratto che emer-
ge ¢ quello di una comunita
come tante, pateticamente
provinciale soprattutto nel
suo volto pubblico, aspro e
tenace in quello privato.
«La nostra ricerca non vuol
sembrare comungque un pate-
tico ripiegamento — com-
mentano gli autori — Se i
vecchi del paese sorridono a
ogni pagina, tornando giova-
ni nel ricordo dell’amico, i
nostri figli provano a ritro-
varci se stessi e la loro ferra,
ira un documento ufficiale,
il ritaglio del giornale e la fo-
1o di gruppo dove il padre o
addirittura il nonno posano
con un certo compiacimen-
t0».

E un libro che si puo legge-
re, frammento dopo fram-
mento, ma che si pud anche
guardare immaginc dopo
lmmagme Non importa sa-
pere chi & il giovane in pan-
talone bianco e giacca scura
al fianco di tre bellissime si-
gnoru\ una domenica in
piazza. E 'ora della nostal-
gia.

«La pradegiana» (-q‘n:'une acquatinta mm. 344 x 307)

La Distribuzione Libraria

Bellinzona

presenta la cartella di
Giancarlo Vitali

«Un paese del lago»:
acqueforti, acquetinte e
cere molli di estrema

raffinatezza

Il mistero delle dieci incisioni

Giancarlo Vitali osserva le sue
dieci incisioni ¢ sospira: «£ sta-
ta un’esperienza belfissima ma
tanto faticosa. Fosse dipeso da
me questa cartella non sareb-
be mai andata in stampa: io
non sono mai soddisfatto, vor-
rei fare sempre meglio, ogni
giorno ho nuove cose da dire
ma il tempo stringe e ci fa ca-
pitolare. Se non mi avessero
stimolato I'editore e lo stampa-
1ore, quesIi jogir sareovero ri-
masti qui, nel mio disordine e
non avrebbero mai varcato le
soglie di casa vostra».
Per Vitali la cartella edita da
Bellinzona rappresenta la pri-
ma esperienza impegnativa nel
campo dell’incisione.
«Fu circa due anni fa — rac-
conta —, mentre riordinavo
delle carte, che mi tornarono
tra le mani alcune acqueforti
che avevo realizzato da ragaz-
20, a tredici, quattordici anni,
e di cui mi ero completamente
dimenticato. Decisi allora di
Ppartire insieme a mio figlio per
frequentare a Venezia un cor-

so presso la stamperia della
Scuola Internazionale di Arte
Grafica.
E stata un’esperienza molto in-
teressante che mi ha messo a
contaito con studenti e appas-
sionati di tutto il mondo, molti
giovani  italiani, la maggior
parte stranieri, che si erano da-
ti appuntamento sulla laguna
per seguire gli insegnamenti del
maestro Licata.
CUSE quanu cor sy wecn
dar sfogo a questa mia antica
passionaccia e, abbandonati i
soggetti sacri giovanili e le na-
lture morte, provai a incidere
sulla lastra i contorni noti del
lago con le reti, i pescatori e gli
agoni. Attorno a questo filo-
ne lavoravo ormai da tempo —
continua Vitali — per realizza-
re il volume «Una storia del la-
g0o». Questi erano da anni i
Soggetti dei miei quadri. Non
ho fatto altro che restare fedele
a una mia scelta, alla esigenza

Giancarlo Vitali

mente i fogli della cartella
avrebbero dovuto essere solo
cinque ma poi, strada facendo,
editore e stampatore si sono in-
namorati delle mie incisioni e
mi hanno chiesto di preparar-
ne

a di un p
momenm che oggi mi appare
finalmente concluso. Inizial-

Come ha affrontato ’esperien-
za dell’acquaforte?

La parola all’editore Bellinzona

Una valida proposta
di sicura qualita

punto le tecniche imparate a
Venezia. In campo artistico,
infatti, non esistono segreti:
ciascuno ha modo di usare la
tecnica che pin gli si addice, di

«Con entusiasmo ma anche
con molta timidezza. Inizial-
mente, quando mi sono visto
davanti la lastra intatta, mi so-
no quasi spaventato, ho avuto
paura di incideria, ho termuto
di sciuparla.

Poi sono stato soccorso dalla
mia esperienza e ho messo a

senza confini. Ecco perche die-
ci incisori sono in grado di la-
vorare in dieci modi diversi,
conseguendo tutti quanti risul-
tati eccellenti».

turo all’incisione?
Certamente. E dird di pit, che
se non provassi la carica che
provo per il colore butterei via
i pennelli per sempre. Forse
perche sono partito bene, con
leditore giusto e con uno
stampatore al di sopra di ogni
sospetto che mi hanno, via via,
confortato e spinto a continua-
re sulla strada intrapresa. Una
cosa é certa, che, nel limite del
possibile, restero fedele al
bianco e nero perché Iincisio-
ne é nata cosi, con le sfumatu-
re della punta secca, con le vio-
lenze della xilografia».

a proposta che la Di-
stribuzione Libraria
Bellinzona offre in

esclusiva ai propri affezionati
clienti costituisce una novita
culturale, Ia prima di una se-
rie di inziative intese a diffon-
dere interessanti operazioni ar-
he di autori contempora-

nei.
Con la cartella del pittore
Giancarlo Vitali si inaugura
dunque un anno nuovo e una
nuova politica di vendita che
consentira di divulgare presso
un pubblico sempre piil vasto
e a prezzi assolutamente con-
venienti, pezzi d’autore altri-
menti inavvicinabi
Giancarlo Vitali, incisore dal-
le doti sorprendenti, ¢ una sco-
perta che P'editore Bellinzona
intende condividere con i pro-
pri amici e clienti affezionati.
La cartella «Un paese del la-
£0», in lino marrone,
ne una raccolta di dieci acque-
forti create da Vit:
70 esemplari dal famosissimo
torchio dello stampatore mila-
nese Giorgio Upiglio.

cisione (dimensione del
foglio 45x 55), rappresenta-un
pezzo a sé, pur facendo parte
di un racconto unitario.
Protagonista il lago di Como
— sulle cui sponde vive e lavo-
rail pittore — i suoi personag-
gi, i riti e la st
Lo sguardo di Vitali esce
dall’«Internox» del suo studio
per spingersi altrove, su «La
Pradegianay, in riva all'acqua
a immaginare «Il trace» e «Le
reti», i vecchi «In contrada»,
«I misoltini» che asciugano
sulla carta di giornale, «Le ma-
schere di paese», per tornare al
lago sconvolto da «lIl mena-
siny, ai teiti come appaiono
«Dallo studio».

Ma la storia, cosi come la rac-
contano queste dieci incisioni,
continua nel testo «Un pacse
del lago» edito da M:

CollabOrazIONe Con ANNa Mon-
ti Bertarini.

11 volume riccamente illustra-
10 e corredato di interessantis-
simi_documenti, rappresenta
con la raccolta grafica un uni-
cum estremamente prestigioso,
in grado di arricchire Ia biblio-
teca e di abbellire le pareti di
case.

Eventuali prenotazioni si rice-
vono fino ad esaurimento pres-
5o la Distribuzione Libraria
Bellinzona, via Digione 13,
Lecco, tel. 365.488

A tiratura ultimata, le lastre sa-
ranno regolarmente biffate.

1 parere dello stampatore Upiglio

Un incisore sincero
capace di grandi cose

«Alla gente che troppo spesso preferisce com-
prare firme piuttosto che opere d’arte, propongo
le dieci acqueforti di Vitali, un valido pittore che
¢ sicuramente ottimo incisore».

Oreste Bellinzona, 38 anni, da 15 nel campo del-
Peditoria, inizia con i fogli di Giancarlo Vitali
un’operazione culturale di tutto rispetto, il pri-
mo di una serie di discorsi che lo portera lonta-
no e con lui i suoi fedelissimi clienti.
«Incontrai I'artista di Bellano due anni fa —
racconta 'editore — e subito mi resi conto del
valore della sua produzione artistica. Oggi &
giunto il momento di proporre ad un pubblico
pitt vasto, I"incisione, tecnica da lui tanto amata.

illustre &, meglio &), le dimensioni e non la qua-
lita, Pimportanza dell’artista piuttosto che il va-
lore della stampa, la decorativita piu della pre-
ziosita del lavoro, il conformismo delle scelte
piuttosto che il gusto individuale, Bellinzona,
confortato da uno stampatore di fama interna-
zionale ¢ da clienti ed amici appassionati, ha de-
ciso di puhblll‘ll‘e una cartella che, affiancata
al volume f un d

to storico-artistico di grande rispetto.

«Vitali ha dimostrato di saper fare le cose pill
difficili, — commenta I'editore — di aver mol-
to da dire sul piano artistico. Del colore non ha
bisogno, gli basta il tratto ora agile ora soffer-
to del disegno, il gioco dei bianchi e dei neri.
Lavorare accanto a lui & stata un'esperienza en-
tusiasmante: dopo mesi e mesi di fatica, Vitali
non si sente mai soddisfatto, anche quando, a
detta degli esperti, raggiunge risultati ottimi».

Con questa raccolta I’autore offre il proprio tri-
buto al lago che sta scomparendo e compie un
atto di fede e d’amore insieme, affrontando a
cinquant’anni, con coraggio e competenza, una
tecnica per lui nuova e dimostrando un note-
vole talento naturale.

«Sono felice — conclude Bellinzona — di aver-
gli messo a disposizione una rete di vendita che
gli consenta di varcare i confini dello studio e
di arrivare nelle case dei miei clienti. E grazie
a loro, infatti, all’entusiasmo e al buon gusto,
che questa iniziativa & potuta decollare. Resta
loro il piacere di aver creduto in un artista che
vale e di aver concluso un acquisto a prezzo
competitivo, impiegando dei capitali in modo
intelligente.

«Vitali & un fenomeno di incisore che mi ha fat-
to piacere scoprire — esordisce Giorgio Upiglio,
stampatore in Milano famoso in tutto il mon-
do — E il tipico artista che sente la grafica co-
me incisione, e non come imitazione della pit-
tura. Non ha bisogno del calore. E autonomo,
libero, spontaneo. Da lui mi aspetto grandi
cosen.

Questo commento entusiasta costituisce per la
raccolta un biglietto da visita estremamente si-
gnificativo. Soprattutto se si pensa che & firmato
da un maestro artigiano alle cui mani si sono
affidati artisti di fama internazionale che han-
no fatto uso prezioso dei suoi consigli e che gli
sono rimasti fedeli nel tempo.

Nello studio «Grafica uno» — un interno di rin-
ghiera nel cuore di Milano — si sono alternati
in questi ultimi vent’anni pitori e scultori di tut-
to il mondoj i suoi torchi hanno riprodotto in-
cisioni storiche di Adorni, Alechinsky, Bay, Bo-
dini, Corzas, De Chirico, Lam, Minguzzi, Pe-
verelli, Selden, Vedova, Giacometti, Goetz, Cal-
der, Mird, Cassinari, Buzzati, Grass, Paladino,
Ferroni, Guerreschi, Saroni, Vespignani, Finot-
ti, Tronconi, Lattanzi, Lionni, Hsiao Chin,
Da qualche mese ci sono anche le acqueforti di
Giancarlo Vitali.

«Questi fogli sono di un livello artistico sorpren-
dente — ¢ontinua Upiglio, che nel suo studio

Lo stampatore Giorgio Upiglio

si avvale della collaborazione di allievi volon-
tari, artisti americani, giapponesi, francesi, mes-
sicani — Per [o stampatore é un piacere avere
tra le mani matrici di questo genere che antici-
pano certi gusti, che non sono scontate. Un
Plauso particolare va dunque rivolto all’edito-
re Bellinzona che ha avuto il fiuto di scoprire
questo artista e di proporre i suoi bianchi ope-
rando una scelta intelligente anche se forse im-
popolare. Ma la storia deil’arte ha bisogno di
questi fatti coraggiosi. D’altra parte io so che
le cose belle sono, gioco forza, riservate a po-
chi...».
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«In contrada» (fera molle
mm. 263 x 254} a sinistra;
«l misoltini» (cdra molle
mm. 299 x 242] a destra;
sotto: «El traccy (cera
molle mm. 202 191)

Vitali, quarant’anni di pittura a Bellano

Il lago: un pretesto
per non dimenticare

Giancarlo Vitali nasce il 29
novembre 1929 a Bellano, sul
lago di Como, da un’anti-
chissima famiglia di pescato-
ri.

Nasce pittore ¢ inizia giova-
nissimo a disegnare e a dipin-
gere.

Espone per la prima volta a
sedici anni e partecipa in se-
guito con successo alle mo-
stre d'arte sacra all’Angeli-
cum di Milano, tanto che ri-
troviamo le sue opere illu-
strate sui cataloghi, al fian-
co dei piti celebri nomi della
pittura italiana.

Fin dall’inizio la sua produ-
zione appare indissolubil-
mente legata al lago, alla sua
gente, alla sua storia, temi
che, di volta in volta, il pit-
tore affronta con tecniche di-
verse e dimensioni mutate.
Autodidatta ma naturalmen-
te dotato, Vitali tratta sia le
grandl che le piccole s\lpcrh-
¢i, conosce I'affresco, s'im-
pegna in composizioni mural
con la stessa professionalita
con la quale affronta il
ritratto.

Con questa cartella per la Di-
stribuzione Libraria Bellinzo-
na, inaugura la sua esperien-
za di incisore.

Vitali ¢ sposato da anni con
la cara Germana ha tre figli
Velasco, Sara e Paola. Abi-
ta e lavora a Bellano in via
Tommaso Grossi 13.
Ma per non parlare di s, cosi
schivo e prepotentemente
dolce, Partista preferisce
mandare avanti i personaggi
dei suoi quarant’anni di pit-
tura. Ed é come sfogliare in-
sieme I'album dei ricordi, al-
a ricerca di un mondo che
10n esiste pit. Per lui é una

continua sofferenza, il mago-
ne del lago che muore insie-
me alla sua gente: pesc: i
succhiati dalla tempesta, il
vecchio Duilio finito dalla
sua stessa estasi, ubriaconi
annegati in quel goccio di
troppo.

Cosi Bellano e il lago di Co-
mo e Burano e mille angoli
d'ltalia, rivivono un ritmo
dimenticato.

Nello studio affacciato sul la-
20, alla penombra che non
ferisce gli occhi abituati alla
genialita della notte, tornano
come per incanto fatti e sen-
timenti: la commozione del-
la visita pastorale con il car-
dinale in groppa al mulo,
I"incenso della procession
irrompe la banda di paese
mentre la barca del padrc lot-
ta nella tempesta... i ginna-
sti disegnano ghirigori nell’a-

ria con i muscoli tesi ¢ i baf-
fi all’insy, il grasso si mischia
alla polvere lungo il palo del-

la cuccagna... ah il fresco di
quell’interno di cucina, come
luccicano i misoltini sulla
carta da pesce...

Anche se Vitali non vuole es-
sere considerato «pittore del
lago il legame con la sua ter-
ra d’origine e 'eredita chia-
ramente lombarda caratteriz-
zano visibilmente la sua pro-
duzione.

Dei quaranta e piu quadroni
che affollano il suo studio e
tutta la casa non vorra mai
separarsi, mentre di mille al-
tre tele resta oggi solo un al-
bum fotografico che testimo-
nia in parte la sua vorticosa
attivita pittorica.

Solo in parte, perché Vitali,

10 i suoi quadri un pn dap-
pertutto.

Ma il desiderio di vivere ap-
partato e di non lasciare Bel-
lano gli hanno impedito di
diventare popolare, almeno
quanto meriterebbe. A lui
tutto questo non interessa: gli
basta chiudersi nel suo studio
e dipingere indisturbato.
Quel che accade fuori lo toc-
ca solo marginalmente, lo in-
teressa a livello di mutamen-
to.

Nonostante siano in molti a
chiederglielo, Vitali non ha
mai voluto figurare su alcu-
na pubblicazione, non ha
mai voluto partecipare a mo-
stre e concorsi.

Va ricordato infine che in
questi ultimi tre anni I'artista
ha prodotto per la «Wenk»
una trentina di multipli in
oro e argento che figurano
nelle vetrine delle migliori
gioiellerie italiane.

Tuttavia, nonostante la sua
curiosita artistica ¢ la sua ver-
satilita, il pmure resta lega-
to agli oli e ai personaggi del-
la sua memoria: la moglie
gravida che divora i limoni,
fianco a fianco con il vecchio
ubriacone, il calzolaio, il sa-
grestano comunista, il garzo-
ne del meccanico, il vecchio
farmacista, il ciabattino, il
dentista, il maestro di scuo-
la, il guardiano, il pianista
cieco. Al matrimonio avan-
za uno sposo «dimezzato».

acconto un pezzo di sto-
ria, non risuscito i morti —
commenta Vitali — Sono fi-
&lio di pescatori, sono un au-
todidatta. Se getto la rete ¢
per pescare fatiche e soffe-
renze della mia gente. Per la
gloria non ¢’ posto. La la-
scio senza rimpianto in fon-
do al lago».

«Dallo studio» (cera molle - acquaforte mm. 236 x 201); in alto;
«Interno» (acquaforte mm. 297 x 193); sopra;
sotto: «EI menasin» (acquaforte acquatinta mm. 405 x 202)

a storia di queste acque-
forti ha inizio qualche
mese fa in una calda se-

rata di fine estate: nel buio del suo
studio a strapiombo sul lago, le fi-
nestre finalmente \mlnmalt dopo
aver tenuto lontano il

10 il pomeriggio, Vital
sfiida a se stesso e decide di vivere
I'avventura dell "y
Dopo anni di pittura, dopo deci
ne ¢ decine di quadri di ogni di-
mensione, I'artista avverte il bis
gno del bianco ¢ nero, il piacere di

(
morde
dall’acido.

Vitali, a cinquant’anni, volta pa-
gina dal punto di vista tecnico, ma
non tradisce la sua battaglia arti-
stica, un j'accuse filtrato di malin-
conia per tutto cid che lentamente
scompare, per quel che non si fa
piil.

Da quarant’anni dipinge lontano
dal mondo: eppure del mo

tutto, la battaglia sociale gli guida
la mano, la rivolta per Pingiu

zia, la lotta per la sopravvivenza,
il rispetto per 'uomo sono mur
sgretolati, braccia segnate dalla fa-
tica, volti dove le rughe diventano
sapienza. Il lago & solo un prete-
sto, un motivo di forma colore e
dimensione dove mettere in scena
Ia commedia dell’arte: tre vecchie
che si scambiano confidenze, i pe-
scatori che tirano le reti e le rattop-
pano con gesti sapienti, le masche-

ene per raccontar-

Iago? Certamen- e, le ha viste ¢ riviste giorno dopo
+acque bizzarre le  gioro, anno dopo anno, con I'in-
coscienza del bambino prima e

[E(I&

zati sotto il sole: I'occhio spalan-
cato riluce sulla carta, fingendo
un'esistenza che non & pi

Lo 4 beat I gatto acauatiatosil
I sedia di paglia sfilacciata, 10 sa
bene ¢ non i degna neppure di uno
sguardo, conosce la finzione, ¢ n
cade nella trappola della goia. So-
gna. Evade. Altero.

Ah la saggezza dell'ironia, il pia-

cere del travestimento, dello scher-

0 szangllerzln della risata scom-
i Ch

a
1a! Che non senta il bambino le ve-
it degli adulti, che non
troppo presto i trabocch:
vita. C'& sempre una mamma che
ci protegge tappandoci le orecchie.
L'uomo & nato per faticare, per
lottare, per tirar fuori dalla terra
e dall'acqua notizie di

4 Spesso mettersi
in ginocchio di fronte alla miseria
quotidiana e lanciare Ia rete. La
saggezza dei vecehi, forse, & pro-

farsi divorare dall'ansia di vivere.

1l lago, dunque, ¢ solo un pretesto
e Vitali lo coglie al volo per raccon-

tare il suo modo di stare al mondo.
Lui & un tipo schivo, che non ama
parlare di sé.

Da quarant'anni vive per dipinge-
re, dipingere per vivere.

Ha un suo modo apparentemente
estraneo di guardare le cose: in
real(d si lascia prendere spesso dal
magone, ha paura di invecchiare,
teme la morte. Detesta viaggiare,
ogni spostamento gli crea un trau-
ma, per vivere gli basta guardar
fuori dalla fi
In questi ult
¢il lago sono cambia
con loro & cambiata
eil mondo intero. Qui come altro-
ve la gente affronta i ricatti dell*ac-
qua e le sorprese delle montagne
che incombono alle spalle.

Vitali ha nostalgia di certe dimen-
sion, 0 forse ha nostalgia di un de-
siderio pii che di una real(a, di co-
me avrebbe voluto che la gente vi-

vesse, di come forse ha creduto che
fosse da ragazzo. Oggi la

lezza del ricordo non gl
tuttavia di cogliere Ia tristezza ¢ la
fatica delfa vita, e Ia punta incide,
ferisce, scava dietro al ¢'era una
volta.

Per la gente del luu queste acque-
forti sono foy
di. Tutti possono cogliervi I'occa-
sione per ricoscoprire il proprio
passato attraverso quello degli al-
coraggio della denuncia, la
sapienza dei gesti che I'a
saputo immortalare,

ollezionisti si nasce o
si diventa?

La sempre crescente
diffusione dell’arte moltiplica-
ta & legata soprattutto ai prez-
zi competitivi e alla possibilita
offerta a ciascuno di noi di
portare a casa un’opera d'au-
tore.

Spesso tuttavia la mancanza di
riflessione ci spinge verso ac-
quisti ingiustificati dal punto di
vista artistico.

Con troppa superficialita ci si
lascia persuadere dalle aste
pubbliche e dai mercanti im-
provvisati e non ci si affida al-
I'esperienza di galleristi ed
esperti quotati.

Giorgio Upiglio — che ha
stampato una trentina di libri
d’arte e un migliaio di «titoli»
per centomila pezzi di grafica,
arricchendo con le sue opere
musei, gallerie, palazzi pubbli-
ci e privati di tutto il mondo,
ha addirittura organizzato una
mostra itinerante delle opere
stampate dai suoi torchi.
dunque una di quelle pcnone
autorizzate a dare consigli
«Certo proporre fogli di gra-
fica oggi non é difficile —
commenta — rma spesso la
mercificazione impedisce una
seria selezione artistica. Fare il
collezionista é diventato impe-
gnativo perché pochi sanno
leggere le incisioni, e spesso si
accontentano di una firma. In
realta ogni realizzazione puo
essere menzognera quanto al
chi e al come, ma assolutamen-
te veritiera quanto al valore ar-
tistico.

Certo la numerazione ha una
sua importanza, ma piu che al-
tro in fatto di gusto: é sconta-
1o, infatti, che I’edizione pre-
senti_delle differenze; percio
scegliere un foglio piuttosto
che un altro significa preferire

il vecchion (cera molle mm. 347 x 230)

le tinte chiare alle scure, avver-
tire, pitt 0 meno, il senso della
matrice».

«Tuttavia anche se oggi si par-

nedi arredo ma sbaglia soprat-
tutto chi pensa ciecamente i
fare un investimento sottova-
lutando il godimento che dal-
Pacquisto di un foglio puo

la di decadenza — continua
Upiglio — Z’imp

di certi autori non mmva/gk
certo gli artisti incisori, i grandi
editori e gli stampatori di fidu-
cia.

Shaglia chi sceglie una stampa
unicamente per la sua funzio-

trarre. Sic a lungo
termine la scelta artistica ga-
rantira anche risvolti economi-
ci, ma questa deve sempre ap-
parire una scelta secondaria
nella valutazione dell’opera
d’arter.



