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ORARI DI
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1) «Albero» 1984 - Tecnica mista - 52x72
2) «Avanzin 1984 - Pastello su carta - 16x25
3) «Relitto» 1984 - Tecnica mista su carta - 23.5x33
4) Studio per «La Maga» 1984 - Matita su carta - 35x26
5) «Clochard» 1984 - Tecnica mista su carta - 6647
©6) «La Nonna~» 1984 - Tecnica mista su carta - 54,5x72,5
7) «Dormiente» 1984 - Tecnica mista su carta intelata - 60160
8) «Radice» 1984 - Matita su cartone intelato - 54x70
9) «Il Bevitore» 1985 - Tecnica mista su carta intelata - 74 x69
10) «Resti di un riccio» 1985 - Tempere acriliche su carta - 30.5x 42
11) «Uomo seduto» 1985 - Tempere acriliche su carta - 82x70
12) «L'ortensia» 1986 - Tempera acrilica su carta - 31x39
13) «Le foglie verdi» 1986 - Tempera acrilica su carta - 30.5x24
14) «Piccola carcassa» 1986 - Tecnica mista su carta - 30x39.5
15) «Cipolla seccatas 1986 - Matita su carta - 23.5x18
16) «Pigna» 1986 - Tecnica mista su cartone - 18,5x26
17) «Cipolla ammuffita» 1986 - Tecnica mista su carta - 23x27.5
18) «Pigna» 1986 - Tecnica mista su carta - 20.5x30.5
19) «Fiori pallidi» 1986 - Tecnica mista su carta - 335%24.5
20) «Sperone di roccia: omaggio al Direr» 1986

Tecnica mista su carta - 37,5x29

|

21) «Il S. Martino: omaggio al Direr» 1986

Tecnica mista su carta < 56x61
22) «Omaggio al W. Turners 1986

Tecnica mista su carta ; 28.5x38,5
23) «Incendio» 1986 - Tempera acrilica su carta - 26 x30
24) «Incendio» 1986 - Tempera acrilica su carta - 26x38
25) «Incendio» 1986 - Tecnica mista su carta - 36.5x 27
26) «Incendio» 1986 - Tecnica mista su carta - 20x34,5
27) «Ritratto di Angelo» 1986 - Tecnica mista su carta - 200x80
28) «L'Onda» 1986 - Tecnica mista su carta - 24x 30
29) «Studio per il ritratto di Angelo» 1986

Matita su carta - 2432
30) «Studio per il ritratto di Angelo» 1986

Matita su carta - 24x
31) «Studio per Il ritratto di Angelo» 1986

Matita su carta - 24x32
32) «Studio per il ritratto di Angelo» 1986

Matita su carta - 24x32
33) «Studio di panneggio» 1986

Tecnica mista su carta -130x39,5

4) «La corsa» 1986 - Tecnlca mista su carta - 34x47,5

35) «Piccola felce» 1987 - Tempera acrilica su carta - 32x24
36) «Profilo d’uomox 1987 - Tecnica mista su carta - 2519
37) «Boccioli bianchi» 1987 - Tempera acrilica su carta - 42,526
38) -Fou!lv secche» 1987 - Tecnica mista su carta - 48,5%37
39) «La mano~ 1987 - Tecnica mista su carta - 49x47.5
40) «Nel Bosco» 1987 - Tecnica mista su carta - 41x43,5

VELASCO VITALI ¢ nato a Bellano ncl 1960,
1963: Premio San Fedele, Milano, collettiva
1984: Artisti-Scrittori, Rotonda della Besana, Milano,
<ollettiva. Presentato da G. TESTORI
1986: Personale alla Compagnia del Disegno, Milano.
Presentazione di V. SGARBI
«Paesaggio senza territorio», Castello di Meso-
la, Mesola (Fe)
«Matita su carta», Salone S. Francesco, Como
1987: Personale alla Galleria Altair Nuova, Lecco
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tempere e disegni

Foglie Secche 1987 (particolare)

inaugurazione mercoledi 18 marzo - ore 18.30
la mostra rimarra aperta fino al 28 aprile 1987

dal martedi al venerdi: 16.30-19.45 / sabato ¢ domenica: 10.15-12.45 - 16.00-19.45

ORARI DI GALLERIA:




Ritratto di Angelo 1986

Tecnica mista su carta
cm. 200x 80

Supplemento al N. 3

CLAUDIO MALBERTI

L’INCENDI
L’'ONDA

Vita e morte nella pittura di Velasco

La pittura del giovane Vclasco riveld tutto il suo
spessore fin dalla prima mostra alla milanese
Compagnia del Disegno. Una mostra con temi
¢ nature morte, ma niente di
illustrativo, niente di superficiale, nicnte di
ammiccante alla «pittura piacevole» richiesta dalle
signore bene del collezionismo di oggi
Invece, un segno duro, freddo, incisivo. Invece,
colori lividi, spesso scuri, cangianti, ambigui. E un
senso di oppressione e di angoscia, un diffuso timore
di qualcosa che sta per finire, o di pericoli che
incombono.
Velasco dipinge il suo lago, ma € un lago dalla
superficie immobile ¢ fredda, che riflette le montagne
come uno speechio. Quadri con montagne
minacciose, ¢ poi il ghiaccio, il gelo... Giovanni
Testori ebbe a insistere molto sul gelo che
trasmettevano i quadri di Velasco. E Vittorio Sgarbi,
nel presentare quella prima memorabile mostra
scriveva che Velasco aveva saputo «coglicre l‘cnergm
dell’lombra, la luce negativa, riflessa, tagl il
risucchio che vien dal fondo della Terra e dagli ahusl
dell’acquax». Non ancora il Maclstrom di Poe, ma
certamente "andare verso un mondo incsplorato ¢
pieno di incognite.
In questa mosira lecchese (di disegni ¢ tempere, ma
anche di tecniche miste, olii, pas ¢ acquarelli,
mescolati in un impasto dagli effetti nuovi ¢
sorprendenti) Velasco si conferma un pittore che
dell’acqua». Non ancora il Maglstrom di Poe, ma
certamente I"andare verso un mondo inesplorato ¢
picno di incognite.
In Guesta mosira lecchese (di discgni ¢ tempere, ma
anche di tecniche miste, olii, pastelli e acquarelli,
meseolati in un impasto dagli effetti nuovi e
sorprendenti) Velasco si conferma un pittore che
sente la natura (sia essa figura, paesaggio o natura
morta) in modo assai drammatico ¢ con
un’aceentuata parteci pazione esistenziale. In taluni
rispetto alle prime prove, il suo segno si € fatto
sivo, la sua pittura si & notevolmente
arricchita di dcuagh ha guadagnato in profondita,
tata da un colore pit deciso, pint sensuale, in parte
creditato dagli inscgnamenti paterni ¢ in parte
scaturente da intime necessita espressive, sorte di pari
passo con la maturazione dello stile.
Non solo, ma la tematica si & fatta piu esplicita.
All’ombra della sera € sopraggiunta la notte con tutti
suoi misteri: misteri ¢he il pittore cerca di penetrare.
Ecco allora le cipolle in disfacimento, il relitto sulla
riva, la pigna che lentamente si sfalda sul terreno;
ccco il sottobosco farsi pit intricato ¢ pid
inaccessibile; ¢cco uma farfalla cosi grande da
apparire un pipistrello; ecco lo scheletro di un
uccellino, con una testa enorme, quasi antropomor-
fica.
Non ¢ pil soltanto 'avvertimento di un‘angosc
o I"intravedere la faccia negativa delle cose, ma ¢
ormai Uentrare nelle cose siesses € lo sviscerarne
bilmente ¢ impictosamente la vera, intima,
finitissima ¢ limitatissima natura, quasi un modo
nuovo di dipingere la vaniras.
In questi quadri pit recenti, sembra che il pessimismo
di Velasco coinvolga tutto. Pessimismo sugli uomini
: pessimismo sulle cose.
Gli uomini escono male dall’arte di Velasco: il
bevitore, il barbone rannicchiato ¢ alire figure sono
intrisc di sentimenti angoscianti ¢ condannate da un
destino crudele. Non ¢'¢ gioia nei loro occhi, non
¢ speranza.
e cose e la natura sono viste non tanto nel loro
aspetto apparente quanto nella loro intima struttura
€ SPCSSO SONo rappuunl.ne nel momento pid caduco
della loro ¢sistenza. Gli stessi fiori ;onommecopcm.
pur nella loro mdlsulllbllc bellezza, da una specic
di umore sensuale, lucido, viscido. Non piu la
scechezza fredda delle linee dei primi quadri, ma una
sinuosita ¢ un pulsare quasi barocco, tuttavia tendenti
a trasmettere un senso di chiusura, di fine, anche se
ancora non di morte.

In alcune opere, Velasco penetra nelle cose con una
li czza, oserei dire con un capdore sconcertante,
€ nc esce, con in mano il loro momento ultimo ¢
primo: il mutamento, 'invecchiamento o, se si vuole,
quel divenire che le anima e che, con la medesima
determinazione, le condanna.

Velasco sembra aver superato la fase, per cosi dire,
«del gelo», caratterizzata da una manifesta
immobilita dell'immagine, daila fissita delle acque
del lago, dalla incisivita dei ei monti. La sua
stesura pittorica ¢ ora pilt mossa, pitt nervosa. | colori
hanno preso pil slancio. La struttura dei quadri ¢
pil complessa, meno lincare, meno «classican.
Velasco scopre che il mondo mon ¢ il gelo,
I"immobilita, la paralisi di cid che appare. La vera
vita del mondo, ma anche la sua fine, & nel
movimento, nel vortice del divenire. Velasco sembra
tornare a Eraclito, al suo «panta rei».

E, in questo avvicinarsi al movimento come vera
radice dell’esistenza, Velasco si fa aiutare da duc
soggertti che mi sembrano gli siano tra i pit cari
nel medesimo tempo tra i pid rdpprcscmam d
questo nuovo corso della sua arte: 'onda ¢
Iincendio.

L’onda, con il suo movimento perenne, con la sua
forza, anche distruttiva, spesso invincibile; e poi
schiumosa, come la bav bile di un mostro
gigantesco dal potere illimitato. L onda che culla,
ma che travolge; che lava ¢ che annicnta; che purifica
questo nuovo corso della sua art Vonda <
Vincendio.

L'onda, con il sue movimento perenne, con la sua
forza, anche distruttiva, spessc

schiumosa, come la bava di ¢ di un mostro
gigantesco dal potere illimitato. L onda che culla,
ma che travolge; che lava e che annienta; che purifica
¢ che anncga.

E poi I'incendio, dal movimento m\pr:\:dlbllc €
nevrotico, tutto scoppiettii ¢ lampi:

all’inizio, quando cova sotto la cenere, si na:

dietro un fumo biancastro (quasi nebbia, quasi neve),
ma poi divampa forsennato e imprendibile:
I'incendio che nulla teme, che nessuno sa ¢ pud
fermare

Forse il culmine della ricerca di Velasco & proprio
qui, quando egli dipinge I'incendio. E qui che egli
trova lo spirito vitale di ogni cosa, & qui che oggi
egli trova il mistero della vita ¢ nel medesimo tempo
la ragione della morte. E quindi I'incendio visto non
solo come forza sovrumana, divina, ma come catarsi,
come purificazione.

Ne avevamo avuto quasi un’anticipazione in uno dei
quadri pit straordinari della prima mostra: quel sole
al tramonto pieno di fuoco e di bagliori, impressi
nello scenario nero della notte

assume connotazioni semantiche pit pmmudc < pitt
L’incendio che tutto ora ¢ l'unica

I'unica conclusione (non solo s¢ razionale

perare il pessimismo

dell’csistenza, e con 'esistenza tutta la sua fatica,
le sue amarezze; le sue ingiustizie, le suc a volte

La pittura di \".I:nso chiude, con 'incendio, ogni
1, il protagonisia
> ncui. chude ln sua infe lice

sereno nelln \'lla di tutti i giorni, non si & ancora
accumulata tutta l"amarczza e la ribellione
sedimentatesi per nell’animo del sinologo
cancttiano. Ma quando se si € piu in la negli anni,

di n appare il solo logicamente
perseguibile. E gli incendi di Velasco significano ben
di piu della rappresentazione di un fawo naturale.
Appaiono come I'unico vero, grande momento della
verita. E solo allora che sembra — almeno cosi
sembra a noi — pou:rsi liberarc di tutto il peso
della vita ¢ per un attimo essere, forse, felici. Kien
lo aveva capito. Infatti, «quendo finalmenie le
Siamme lo avvolgono ride forie, come non ha mai
riso in tutta la sua vita».

«L'ONDA>» 1986
Tecnica mista su carta
cm. 24x 30

«INCENDIO» 1986
Tecnica mista su carta
cm. 36,5 x27




