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Una luce livida e fossile

Nel percorso umano di Mario Sironi (1885-1961), il mestiere di pittore e il
dispiegarsi della sua poetica ha rappresentato - piti che in altri artisti - I'uni-
ca possibilitd per resistere ad una vita lacerata da nevrosi, disillusioni ideolo-
giche e tragedie famigliari.

L’adesione al Futurismo, sua prima inclusione in un movimento apparente-
mente organico, consente di individuarne - da subito - la singolare persona-
lita, suscettibile alle sospensioni emotive tipiche della metafisica, commiste
alle suggestioni del cubismo, dell’espressionismo tragico e titanico che sara
la caratteristica peculiare della sua opera.

L’eccitato dinamismo futurista e il suo voler celebrare, sempre e comunque,
il progresso tecnico e le conquiste industriali, la potenza geometrica di mac-
chine che accelerano I’essenza stessa dell'uomo, trova Sironi alle prese con
un linguaggio che dispiega da modelli che attingono al passato, alla classici-
ta e al medioevo.

La necessita dell’artista di ricomporre un mondo dove le regole etiche sono
le fondamenta di un mito, fosse quello del partito-stato o di una specifica
ideologia, non ne fanno comunque un pittore di regime.

Come non si pud sottacere ’adesione di Sironi al fascismo, la sua condivi-
sione organica della politica culturale di regime (il movimento “Novecen-
to”, creato da Margherita Sarfatti, lo vide tra i primi aderenti), ’aspirazione
ad un arte totale capace di attraversare ogni strato della societd, cosi gli va ri-
conosciuta una forte propensione antiretorica ed antiborghese che si mani-
festa proprio nei temi delle grandi pitture murali, per loro natura le pit con-
sone a enfatiche celebrazioni.

La sua sensibilita fa si che i molteplici temi trattati confluiscano coralmente
in queste grandi opere a comporre affreschi dove il conformismo, la retori-
ca e la celebrazione si sciolgono nel crogiuolo di un’espressionista tragicita,
agli antipodi rispetto al compiaciuto ed intimistico sentire salottiero-bor-
ghese che l’artista tanto disprezzava.

Nei dipinti che ritraggono desolate ed inquietanti periferie urbane, evocati-
ve diun senso di solitudine ed inappartenenza esasperato poi dalla quotidia-



nita dei nostri giorni, v’& qualcosa di lucidamente profetico, una sottoli-
neatura di quel mal di vivere fin troppo frequentato dall’'uomo contempo-
raneo.

Nella luce livida e fossile di questi teatri suburbani attraversati da camion
solitari, straniati da totem verticali che hanno sembianze di ciminiere, di
gru, di palazzi dagli echi kafkiani, la presenza dell’'uomo & espunta come un
corpo estraneo, soverchiata ed azzerata dall’infinito silenzio delle cose, im-
mobili ed enigmatiche sotto la fissita di cieli acidi.

Nell’affrontare la figura umana, la forte drammatizzazione interiore traspa-
re gia nella grevitd dei personaggi, nel loro vissuto di fatica e a volte di dolo-
re, nell’atteggiamento di duro lavoro che pietrifica, cosi come appaiono pie-
trificati gli elementi degli sfondi siano essi alberi, architetture, paesaggi.
Esiste una precisa volonta di cogliere, nei soggetti ritratti, la loro vera essen-
za che coincide con cid che ognuno quotidianamente compie, passo dopo
passo, attraversando quel vuoto esistenziale che Iartista ci restituisce intat-
to, senza cedere a manipolazioni edulcoranti della realta.

La stessa tragica fissita & presente nelle opere di carattere religioso, ed em-
blematico appare il dipinto Tre croci riprodotto in catalogo.

Alla cima di un Golgota spoglio e privato di ogni presenza umana, tre croct
si stagliano contro un cielo oscuro; nella drammaticita della raffigurazione
pare che il tempo, cristallizzandosi, abbia coagulato il paesaggio e le croci, il
cielo immoto che non si apre ad alcun squarcio di sole.

Le tre croci, manufatto che tradisce I’empieta dell’uomo, sono inanimate
cosi come la partecipe natura circostante.

Non ¢’¢ nessuna consolazione, nessuna traccia visibile di quanto accaduto,
eppure I’angoscia che promana dagli scarni elementi ¢i rimanda alle grida
dei centurioni e della folla, all’agonia ultima dei crocifissi.

Mario Sironi mai ci propone una decorativita fine a se stessa, un atteggia-
mento edonistico o rassicurante. Nella sua opera possiamo inalare, a volte
come un veleno, tutta la pesantezza del duro mestiere di vivere.

Paolo Savardi
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PERIFERIA MILANESE

1922
tecnica mista su carta intelata
cm. 13 x 24

firmato in basso a destra Sir

Esposizione: Galleria d’arte Cavour, Milano, 1967






DEPOSIZIONE

1924
tecnica mista su carta intelata
cm. 65 x 53

firmato in basso a destra Siron:

antentica di . Meloni su fotografia






PERIFERIA DEL PORTO

1926
tempera su carta intelata
cm. 26 x 41

firmato al centro a destra Siron:

autentica dell’autore su fotografia
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CONTADINO

1928
olio su tela
cm. 78 x 75

firmato in basso a destra Siron:

Esposizione: Galleria Blu, Mostra omaggio al Maestro
Mostra Sironi, Palazzo Corsini, Firenze, 1969

autentica dell’antore su forografia






DONNE AL CAFFE

1946
olio su tela
cm. 51 x 60

firmato in basso a destra Siron:

Esposizioni: Prima esposizione postuma, 1962, Galleria la Bussola, Torino
XXXI Biennale di Venezia, 1962
Mostra Stroni, Palazzo Corsini, Firenze, 1969

autentica dell’autore su fotografia
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COMPOSIZIONE

1947
olio su tela
cm. 50 x 60

firmato in basso a destra Siron:
Esposizione: Mostra Sironi, Palazzo Corsini, Firenze, 1969

dedica dell’autore su fotografia al proprietario dell’opera
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FIGURA SU CARTA

fine anni Quaranta
tempera su carta
cm. 255 x 21

antentica di F. Meloni su fotografia
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TRE CROCI

fine anni Quaranta
tempera su carta intelata
cm. 37,3 x 45,4 (margini irregolari)

antentica di F. Meloni su fotografia
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GENTILUOMO A CAVALLO

1950 circa
olio su tela
cm. 45 x 55

firmato in basso a destra Sironi
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FIGURE

1950 circa
tecnica mista su carta intelata
cm. 32 x 49

firmato in basso a destra Siron:

autentica dell’autore su forografia
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PAESAGGIO IN MONTAGNA

1952
olio su cartone
cm. 34 x 49

firmato in basso a destra Sironi

Esposizioni: XXXI Biennale di Venezia, 1962
Mostra Sironi, Palazzo Corsini, Firenze, 1969



29



30

MEDEA

1953
olio su cartone intelato
cm. 52 x 38

firmato in basso a destra Siron:
Esposizione: Mostra Sironi, Palazzo Corsini, Firenze, 1969

dedica dell’autore su fotografia al proprietario dell’opera
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CANTASTORIE

1954
olio su tela
cm, 69 x 58

firmato al centro a destra Sironi
Esposizione: Mostra Sironi, Palazzo Corsini, Firenze, 1969

antentica dell’autore su fotografia
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PERIFERIA DI CITTA

1955
tempera su carta intelata
cm. 24 x 40

firmato in basso a destra Siron;

autentica dell’antore su fotografia
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COMPOSIZIONE ATEMPERA

1960
tempera su cartone
cm. 38 x 58

firmato in basso a destra Siron:

Esposizione: Mostra Sironi; Palazzo Corsini, Firenze, 1969
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Nota biografica

Mario Sironi nasce a Sassari il 12 maggio 1885, secondo dei sei figli di Enrico
Sironi, ingegnere del Genio Civile, e di Giulia Villa, fiorentina. I’anno se-
guente la famiglia si trasferisce a Roma, dove Mario compira gli studi elemen-
tari e secondari, rivelando subito talento per il disegno. A tredici anni, il futu-
ro pittore resta orfano del padre. Legge molto (Leopardi) e approfondisce
Pinteresse per la cultura germanica (Nietzche, Heine, Schopenhauer, la musi-
ca di Wagner). Diciottenne, Sironi si diploma all’istituto tecnico iscrivendosi a
ingegneria, attratto dalle scienze matematiche. Disegna a matita nature morte
d’impronta realistica. A lungo infermo per “psiconevrosi”, abbandona gli
studi accademici per dedicarsi all’arte, incoraggiato dal pittore divisionista
Discovolo che vede in lui “ottime qualita naturali”. 11 giovane apre un atelier
efrequentala Scuola di nudo di Via Ripetta, mentre la casa di sua madre i apre
a Boccioni, Balla, Severini, Marinetti, Bragaglia, Costantini, con serate piani-
stiche tenute dalla sorella Cristina.

Nel 1908 soggiorna a Parigi ¢ in Germania. Due anni dopo, in una lettera a Se-
verini, Boccioni scrive che Sironi & “completamente pazzo. Chiuso sempre in
sé esemprein casa”. Dal 1912 al 1919 Sironi guarda al Futurismo, ma il suo di-
segno rivela una tendenza pilt architettonica che dinamica. Dicembre 1914:
prime manifestazioni interventiste all’Universita di Roma. La pittura di Siro-
ni accentua il carattere di Futurismo anomalo, con immagini statiche e forte-
mente strutturate. L'artista conosce Matilde Fabbrini, che diverrd sua moglie.
Nel 1915 inizia a collaborare come illustratore con varie riviste. Marinet lo
annovera ufficialmente nel Gruppo dirigente futurista (“...Prende il posto di
Soffici, con un ingegno almeno 100 volte superiore”).

Dal 1916 al 1918 Sironi partecipa al conflitto come volontario nel Battaglione
lombardo volontari ciclisti e automobilisti, insieme ad altri futuristi. Nel <17
diviene ufficiale, ¢ impegnato in operazioni belliche (Caporetto) e trascorre
una licenza nel Comasco, ospite dei Sarfatti. Incide alcune puntesecche. Pur
non abbandonando il Futurismo, guarda anche a Metafisica e Cubismo. Nel
1920 lartista espone a Milano con Carra, Funi, Martini, presentato in catalo-
go da Margherita Sarfatti, e nel 1922 prende a collaborare come grafico al Po-



polo d’Italia, quotidiano del Partito fascista. Frequenta ’'ambiente della galle-
ria milanese Pesaro, dove siaggrega il gruppo di “Novecento”, del quale Mus-
solini inaugura la prima rassegna nel 1923.

A partire dal 1927, Sironi condivide organicamente la politica culturale fasci-
sta, come dirigente del Sindacato Belle Arti della Lombardia e aspirando a
un’arte totale. Nel 1931 & presente con 29 dipinti alla prima Quadriennale ro-
mana: I’anno dopo, con Terragni, allestisce a Roma la Mostra della Rivoluzio-
ne fascista. La critica accoglie perd severamente la sua pittura, scagliandosi
contro la “deformazione” di “Carra, Sironi e compagni”.

Nel ’39 Sironi avvia la decorazione della nuova sede milanese del Popolo
d’Italia, progettata da Muzio, con bassorilievi sulla facciata e vari apparati
all’interno. Nel 1943 espone alla galleria del Milione e aderisce alla Repub-
blica di Salo. Nel 1945 ¢ sfollato sul lago di Como; I’anno seguente espone
alla galleria dell’Annunciata. Durante il biennio ’47-’48 partecipa a varie
mostre. Al luglio 1948 risale una tragedia che sconvolgera per sempre la vita
del pittore: si suicida la figlia Rossana. Seguono grandi allestimenti per il
Maggio Musicale fiorentino e mostre internazionali. Nel giugno 1952 re-
spinge polemicamente I’invito alla XXVI Biennale di Venezia (per motivi
“di salute”) preferendo esporre, nella stessa Venezia, alla galleria del Caval-
lino. Nei primi anni *50 sue opere vengono esposte a Oslo, Montevideo, Ba-
silea, Londra e in vari musei statunitensi. Prosegue la collaborazione con la
galleria milanese del Milione, che nel °55 edita una fondamentale monogra-
fia sironiana, di cui l’artista stesso cura la copertina.

Nel 1956 diviene membro onorario dell’Accademia di San Luca. Nel 1957
viene allestita un’antologica alla galleria Blu; una sua tela entra nella Collezio-
ne Vaticana d’arte religiosa moderna, poi seguita da altre.

Si manifestano le prime avvisaglie della malattia tumorale: nel ’58 egli si defini-
sce “in stato... comatoso”. Nel 1960 una mostra Picasso-Sironi si tiene alla gal-
leria Schwarz. Otto sue opere vengono esposte alla XXX Biennale veneziana,
nella mostra storica del Futurismo. Sironi muore il 13 agosto 1961: viene se-
polto nel cimitero di Bergamo, accanto alla madre e alla figlia Rossana.
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