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Una passione di grandezza e di forza

Maure Cowracling

1. Quanda sul Mercure de France, nel 1910,
Georges Rouault pubblica una riflessione su
Cézanne, da pochi anni scomparso, recupe-
rando nel titolo del suo SaRRIO, qul_*lln di una
celebre opera del maestro di Aix (Noli me
tangere), soppetto che potrebbe agevalmente
appartenere anche al mondo poetico del gio-
vane allieva di Gustave Moreau, presenta il
sun testo come un dialogo, una conversazio-
ne tra due artisti, per cui la critica ha pensato
per anni ad un incontro, per altro mai
dulg, tra l'anziano maestro e il pid giovane
pittore. In quel dialogo, parlando dell’arte,
Rouault mette in bocca al maestro alcune af-
fermazioni, che chiaramente sono riferibili
alla sua poetica. Fondamentale, per compren-
dere immediatamente il mondo dell'artista,
una affermazione, che viene subito dopo al-
cune altre radicali, quasi nietzsciane: “Non
avvicinarmi, non loccarmi: poro in me tutla
la bellezza che il mondo ignora o miscono-
sce, Mon avvicinarmi: sono il lebbroso che
fugge gli vomini e che gli vomini fuggono® ',
Nello “sforzo totale verso 1'assoluto della mia
anima” -& ancora Rouault a parlare- “la mia
arte era un mezzo, non un fine” (la sottoline-
atura & nostra).

Chi abbia avuto anche solo fugaci commerci
con l'opera del pittore rancese non fara fatica
a ritrovarsi nelle parole del nostro incipit; ab.
biamo veluto -e si chiarisce il tilolo della no-
stra sintetica introduzione-, rifarci ad uno dei
primi approfonditi saggi critici, al Georges
Rouault di Raymond Cogniat ¥, che aprendo
il suo breve testo sul pittore francese, non esi-
ta a sottolineare come il “nostro”™ resti “un
isolato, I"ardente creatore di un mondo dram.
miatico in cui i mostrl hanno un ampio spazio
e servono ad esprimere un lirismo esaltato,
una passione di grandezza e di forza”,

La concezione della pittura (dell’ante) come

mezzo e non come fine -in uno straordina-
rio ribaltamento del concetto artistico, cosi
tipico della contemporaneita- aiuta a defini-
re culturalmente tutta 'opera del pittore fran-
cese, consapevole, come afferma lo stesso
Cogniat, che "la sua riuscita personale non
significa un miglioramento del mondo” ¥: ed
& il mondo che determina il suo pensiero,
non lo stife. La scelta della pittura, cosi se-
gnata in forme specifiche, che fanno di lui

quell‘isolato da cui abbiamo preso le mosse,
serve a dare enfasi ed espansione alla sua vi-
sione del mondo; ma & questa, alla fine, a de-
finire il senso pil profondo che agita il suo
animo ¢ | suoi drammi, la sua insopprimi-
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hile tristezza, quella stessa che, a ben vede-
re, ha determinato una fama assai inferiore
rispetto all'effettive merito, forse perchi no
non amiamo coloro che troppo crudamente
| portano di fronte alle miserie, che della vi-
ta dell'uvomo sulla terra si direbbero il corals
lario ineliminabile.

La scelta che privilegia il contenuto sulla for-
ma (se sono ancora utilizzabili antiche, ma
comode, categorie estetiche), collega Rouault
a lutte quelle forme pre-espressioniste che
cominciano ad affacciarsi gid all'inizio del
secolo XIX nell’ane europea, e si direbbero
stociare nell’angoscia di Van Gogh, nell'iro-
mico e crudo realismo di Ensor, o nell'urlo di
Munch, antefatti indispensabili alla nascina
di quegli espressionismi che, in forme e con
voci diverse, fanno la loro comparsa ufficiale
nel primo decennio del secolo; esperienze,
cui viene spesso collegata anche 'opera pit-
torica di Rovault: nel volume di Cogniat che
stiamo citando (quasi chiosandol, le esposi-
zioni di Rouault vengono indicate attraverso
una esplicita dizione: “Les expositions: Avec
les Fauves de 1900 a 1907 iSalon des In-
dependants et Salen d'Automne)” .

Viene da riflettere, ampliando 'orizzonte,
sulla difficolta di una classificazione critica
di Rouault, collocato ora tra | simhaolisti, co-
me ereditd del maestro, ora tra gli espres-
sionisti, poiché di fatto espone spesso tra |
fauves, ma anche tra i realisti, i mistici, i
“nec-primitivi” *: e, nonostante tutle queste
sigle, rimane, stilisticamente e umanamente,
un isolato, un solitario, che percorre la sua
strada artistica, che il suo capolavoro grafi-
o, i| Miserere, adeguatamente rappresenta ¢
sintetizza,

2, Ml Miserere & costituito da 58 opere grafi-
che, realizzate sostanzialmente all’acquatina
allo zucchero; le lastre testimoniano differen-
ti interventi tecnico-espressivi, dal brunitoio
al raschietto, alla puntasecca,

Le 58 tavole rappresentano la selezione con-
clusiva di un pid vasto progetto, che avrebbe
dovulo realizearsi attraverso 100 immagini;
tale progetto si & rdimensionato neeli anni,

Rowault lavora al Miserere dal 1922 al 1927
nel 1928 le 58 tavole, realizzate per conto
di Ambroise Vallard, sono tirate in 500 esem.
plan, dallo stampatore Jacquemin a Parigi,
dove ininterroltamente per sei anni Bowault
sio& recato tlli | pomerigei, feemandosi fino
adl ora tarda.

La tensione poetica nei confronti dell’ opera
appare costante: non solo muta il numeno
complessivo delle tivole realizzate (riducen-
dosi da 100 a 58), ma apni lastra viene a
pilt riprese lavorata: ne fanno fede § aumerosi
stati delle singole lastre, che giungono fing
a 16 per alcune immagini: stati che rappre-
sentano il segno tangibile di una ricerca di
perezione, di una insoddistazione costante
per il risultato edtenuto, ma anche indica-
sione indiretta dell'importanza di un’opera,
cui l'artista ha voluto affidare una parte ba-
silare del proprio credo artistico. | numerosi
stati non solo documentano un lavoro me-
ditato e continuamente FIpreso, ma sono la
testimonianza concreta o una difficolta a
rendere un messaggio, che appare ormples-
so, quanto 'elaborazione,

La serie ha subito una modilicazione anche
nel titolo. In origine Rouaull pensa a Misere-
re et Guerre, dichiarazione esplicita e diretta
dello stimalo iniziale: il ciclo & scaturito *
dai tragici eventi della | Guerra mondiale; por
ragioni che lo stesso Rouault definisce “tipo-
grafiche”, cade il secondo termine, e 'opera
compare con la titelazione affidata alla sola
terminologia “religiosa”

Dopo la stampa delle twvole, Fopera rimane
accantonata da Vollard, e inutilizzata: solo
dieci anni dopo la morte di Vallard (1939),
viene finalmente edita dalla Societé dEdition
I"Eloile Filante, nel 1948, ridoita o 450 esem-
lari (425 con numerazione ataba e XXV con
NUMETAZION FOMmeana), N q".lllh'l FHLITTHEFC RS0
fogli si sono venuti deteriorando nel lempo,
per una non cometla Consenvazions,

Lopera al suo interno mantiene 1a suddivi-
sione nei due temi, religioso e profana, che si
Intrecelano e si intersecanc: "und legato alla
vicenda del Cristo sofferente e 1"altro dedica-
10 alla vicenda umana, al pellegrinageio di

dolore sulla terra, reso ancor pu tragico dal-
la guerra: “Oh Barbara”, scrive Prévert negli
anni in cui viene edito il Miserere roualtiano,
"guelle connerie la guerre”, con una amarez-
za pari all'ironia, che sembra trovare un pre-
cedente diretto nell’opera incisa che stiamo
analizzando (Faroles viene edito nel 1949), |
due temi sono sintetizzati dalle due “coperti-
ne”, la prima itav. |, Miserere mei, Deus, se-
cundum magnam misericordiam twam) che
apre il tema religioso; la seconda (tav, XXXV,
Les ruines elles-mémes ont péri), che apre il
tema bellico. | termini “Miserere” e "Guerre”
compaiono al centro della comice che rin-
serra le immagini.

Il terma religioso assume il sopravvento: Cri-
sio @ rappresentato in ben 15 tavole, 4 delle
quali si riferiscono ad immagini della Croce-
fissione; il volto del Cristo come Veronica o
icona dolorosa, esposta sulle vicende uma-
ne, compare 5 volte. Solo 5 sono le raffigu-
razioni direttamente collegabili alla guerra,
mentre ampio spazio hanno le componenti
tipiche del percorso roualtiano, cui si fard
successivamente cenno pil ampio: amara
ironia sull'ingiustizia del mondo (4 immagi-
nil. e la constatazione di una ingiustizia so-
ciale, che non muta nel tempo, affidata ai
soppetti prediletti della poetica dell’artista, i
derelitti e i vagabondi (4 immagini). Domi-
nante & una sorta di “amarezza esistenziale”,
un terribile fardello di dolore (ben & immagi-
nij: tale tema rappresenta nella poetica del-
I"artista il destino dell’'uomo, il "solitaire” che
cammina *en cetle vie d'embriches e de ma-
lices”, per parafrasare il titolo della V tavola,
la prima, di apertura, della sequenza profana
efofaica che caratterizza il Miserere,

3, Difficile, considerate le ricche e articolate
coordinate dell'opera, sintetizzarne la com-
plessita: la premessa da cui siamo partiti,
su cui dovremo tomare, definisce i bisogni
espressivi, propri dell’opera rovaltiana. Si ag-
giunga che, negli anni del Miserere, Rouault
non produce quasi nulla: cié non accade so-
I per la complessita del disegno che 'arti-
sta si & prefissato di affrontare, ma sopratiutio

perche wno Panimao, wie le ension poe-
tiche del pittore confluiscono e si riversano
in guesta eccezionale serie grafica. Parlare
dunque di “testimonianza”, per fuest’opera,
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non appare eccessiv; il Miserere costituisce
senza alcun dubbio la sintesi di tutta Popera
ruoaultiana, fino alla fine degli anni venti, la
sintesi poetica e stilistica di un itinerario, in
quel momento, ormai trentennale,

Tale complessita si ravvisa anche dal punto
di vista gratico: Rouault non & un “incisore”
puro, in senso stretto; e non si intende solo
parlare del peintre-gravewr, condizione ab-
bastanza diffusa nel secolo XX. 5 vuole sot-
tolineare la lingua personale, che I'incisore
elabora, a partire dalla tecnica wtilizzata: in
una complessa e lenta gestazione che coin-
volge numerosi stati e pil prove, iniziate,
abbandonate, non portate a compimentao, ap-
pare come carattere peculiare ['uso presso-
che esclusivo dell’acquatinta allo zucchero,
Tecnica scarsamente utilizzata, isolatamente,
ma spesso corredo dell’acquatorte, ai fini di
tradurre celermente atmosiere complessive
{pochi gli esempi diversi, ad iniziare dall'in-
cipnit straordinario, govescol, viene adopera-
ta da Rouault come mezzo esclusivo, tecnica
soviana della serie, cul Partista afflanca a
virlte aliri procedimenti incisori, per lmitati
settori di singole lastre, Tale uso costituisce



un unmicum, e dunque un indicatore signi-
ficativo: riporta lartista alle origini del suo
apprendistato, ancor prima dell incontro de-
cisivo con Moreau, quando ragazzo, tra il
1885 e il 1892, pur frequentando la Scuola
Superiore d'Arti Decorative, lavora prima nel-
la bottega di un maestro vetraio (1885-86),
per entrare alla fine dello stessa anno dal pit-
tore ed esecutore-restauratore di vetrate Hir-
sch, da cui resta per sei anni, trattato come
un figlio. Forse proprio dalle vetrate ™ deriva
quest’uso cosi caratleristico, poco tradizio-
nale: il suo segno, cosi corposa, cosi forle
e profondo, cosi lontano dal niello quattro-
centesco, si dirchbbe recuperare in memoria
il piombao che lega | diversi vetri delle pit ce-
lebri vetrate.

Uessenzialita dell'immagine trascritta nella
vetrata rimane come sostrato, nella mano e
negli occhi del pittore -e ne diverra il caratte-
re-, nonostante la successiva formazione al-
I'Accademia sotto Moreau, cui nimane legato
a partire dai primi anni accademici (1892),
fino alla morte del maestro, sul finire del se-
colo (1898).

La serie incisa aiuta Rouault in un momento
decisivo della sua storia poetica: a partire dal
secondo decennio del secolo, distaccandosi
sempre pil dai motivi della sua prima stagio-
ne espressiva, inizia a comparire quel segno
nera, che stringe | compi e le figure, Bd & pro-
prio con il Miserere e con le opere eseguite
come studio per il grande testo, che la seg-
mentazione dei corpi assume quel caratiere:
se l'opera deve essere testimonianza di una
riflessione che ha riguardato twitta la vicenda,
umana ¢ poelica, del piltore francese, ogni
pagina della memoria confluisce a definire in
sede espressiva l'immagine, Nato nel 1871,
il pittore, quando inizia il ciclo, nel 1922,
ha pit di 50 anni, si trova ciot nella sua pie-
na maturita, e pud tranguillamente iniziare a
tracciare un bilancio della individuale espe-
fienza poetica ¢ artistica,

Anche i temi sociali che animano la Francia
espressionista di inizio secolo lasciang una
traccia profonda nel suo animo: nel suo Mi-
serere non emerge solo la coscienza civile di

un dramma, quello bellico, amplificato, quasi
aureolato, dalla presenza del Cristo sofferen-
te; emblema e simbolo di witte le umane tra-
gedie; nella sua opera emerge il senso amaro
di una civiltd in decling, incapace di miglio-
rarsi, Presentandolo nella sua prima persona-
les parigina ®, nel 1910, Jacques Maritain, che
con Rowaull condivide un sentimento cristia-
no di rara intensita umana, avverte il lottore,
che potrebbe essere stupito nel trovarsi di
fronte a “cefte étrange assemblée de tétes si-
nistres ou lamentables, cos fantoches recou-
tables et syatétiques, juges, riches bourgenis,
honnetes femmes, savanlesses: ces pauvres
heres déformds par la misire, ces forains,
ces clownesses, ces tristes infirmes, ces ofir-
vants éclopés”. La stessa umanita che cam-
mina senza speranza nella “via dei salitari”,
la stessa che accompagna senza picth e sen-
za redenzione il Cristo nella sua sofferenza
- Cristo viene letto dal pittore sempre nella
tragedia del Golgota, e mai nell'orgoglio del-
la Resurrezione -, la stessa umanita sofieren-

CRISTO N CROMCE, 1905210,
anbicr s Tl o 52 add)
Parighi, Omllisrime MO0

ter wscita dalle trincee fangose e insanguinale
della | guerra mondiale non hanno mai trova-
to una trascrizione cosi profonda ¢ loccante,
Senza descrivere o [llustrare: Rouaull evoca
il dolore, non lo declinag per illustrazioni,

I dramma della guerra non viene mai di-
rettamente trascritto, anche se una qualche
vco, qua e 1y, fa la sua comparsa nel grande
ciclo: Rouault & teso ad evocare Uindividua-
[ tormento, riponare in luce la dimensione
recligiosa, che rinvia alle componenti pit pro-
londe del cattolicesimo, sottolineare il dolo-
e, “la misére et la lamentable vilenie de ces
temps, non pas misere du corp soulement
s misere de "ame® ™, In questa carrellata
tragica di esseri umani, spinti senza méta nel
dolore e nella solitudine -una sorta di “danza
macabra® che sembra atlingere alla cultura
el pauperismo lombardo, riletto attraverso
il segno inciso dei poveri di Callot-, il pitiore
esprime la sua personale sofferenza, la sua
partecipazione al dolore del mondo. Esprime
in guesto modo ¢ documenta la sua inten-
Aone poetica.

Ritorniamo alla citazione da cui siamo parti-
ti: Rouault & anche un pittore attento all'im-
magine, dal punto di vista formale; Rouault
¢ sopratiutio un pittore di verita e di cose;
trascrive la sua sofferenza per inserirla nella
sofferenza del mondo; traduce il suo indi-
viduale stato danima, in un discorso pro-
iondamente religioso: “& la religione che sta
all'origine della sua enerezza e della sua ri-
volla, del suo odio contro ogni soma di fari-
M aggiunge Maritain, che condivide
1 turbamenti religiosi, fondamento della poe-
tica roualtiana. Anche la sceha stilistica della
i pitlura si iscrive in questa rivolta morale:;
I comtorni tlormentati”, annota Lionello Ven.
turi, in occasione della grande mostra per-

sesmo”

e

1) G, Rouault, “Noli me tingere” (Cdsanmel g Mer
cuver il France, Parigl, 16 novembee 1970, (tradoiio
n tallano come appendice, tra glh scritth i Rowault
e B Courthion, Kowault. Lo vitn e Popest fonda
mertale sapale sull'opera e sulla poctica dell’anista
framcese. eelit a Colonia mel 1962 da M Dubdont

sonale (1954) al Museo d'Are Moderna di
Milano ', “le forme sgraziate avevano il do-
vere di rivelare la materialith cruda del pec-
calo”, Scritte per la pittura, le parole dello
studioso servono adeguatamente a fissare an-
che i caratteri della sua grafica, e soprattutto
del suo Miserere, dato alle stampe, come si i
detto, pochi anni prima (1948} della mostra
milanese: la “presenia del male che l'esaspe-
rava diventava l'unica attrazione per la sua ar-
te. Poichi vedeva nero, dipingeva in nerg” ',
In questo senso, il ciclo del Miserere appa-
re, ad un tempo, come un compendio dei
tempi, una analisi dolorosa degli eventi bel-
lici, ma anche del dopoguerra, a volte pid
losco e carico di nubi della stessa tragedia
bellica; un compendio dei temi sociali, che
variamente attraversano la pittura europea,
nei primi venti anni del secolo; una riflessio-
ne stilistica, innovativa e solenne, nel senso
che si & tentato di indicare.
E proprio mentre "arte aspira, nella sua ricer-
ca interiore, a distaccarsi dalla realta, per co-
gliere le radici dell’io, con i suoi inguietanti
messaggi di dolore, Rovault sembra voler ri-
chiamare I"arte stessa e la pittura ad un red-
de rationem, che non rimane senza risposta:
e in una ri-meditata indagine sulle vicende
del secolo, sottolineate le straordinarie aper-
ture che I"arte ha compiuto in direzione della
sogpeltivith, non pud mancare questa indica-
zione di “ritorno alla storia®, che i tempi e gli
eventi rendono, a volte, pil pressante,
In questo senso, il doppio nome del titolo
originario ha anche il significato di un invito
a non uscire dalla storia, con la consapevo-
lezza che nessuna rivoluzione stilistica de-
termina un miglioramento reale nel dramma
della via,

Brescia, glagno-luglio 2000

Schaubeerg waduzione italiana, Milano, 11 Saggiatone,
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Krrnwaey, in cata n.lﬂ,i.l [T AR Ih'r\-l.mll,". Pesintures
of odramtigues o G, Kowsadt, Paris, Galerse £ [Druet,
M febobeeabo 19000, Adlerma Aaritaind “Ce qu'on a g,
o n'est pas un’ oo Palilment troude o plaire
mal dhes A= naivies, faites [RAr LI At OLrTien
ol i s oailils e Ly matiiee qu'il tavaitie®

£ U el antiginaran, Admenore of {aiire mon firmda so

by aghl eventi hella | Cuerra Mondiabe, ma anche al -
toda della colibe serie di Jacqgues Callot, Les imiséres
e fy ey, imponante sequensd grafica che apre la
staghone modena di riflessione sulls guerra: non pal
Fesenca impeesa del grande condottien, ma una tra

wishia i Dt vrmane. Allomtanamdos dalle socende el

fiche, oltee che per le nocessth tpografiche, Bouault
peferiece socentuan || carattore ioligioso della sua e
astadranis

14

71 R, Cognial, Ceonpes Rowawlt, ot po 9% “Lo souvenis
du vetrall donne bis Lirges cormes naoirs. autour des i
gures, Lol b lumidne qui semble cmanes du sujet fui.
e

B4 ). Meritain (). Favelle). Prefazione, cit

G vt 11 besto o Maritain & stabo in Rran parte edito in
C. De Carli ¢ C. Perucchetti (1 cura di, Antiadogu o
sovittl; o €. D Carll (o cura i), Prodo Ve Vante, H co
ragion ehelln contemponanedd, Milana, Skira, pp. 171 e
sept! be nostie Citazioni s rifanno a questa tradu zione
B0 ). Maritain, Coomes Rousul, 19350 citato ¢ tea
seritto ned vaslume, di cui alla nota precedente,

1L Ventunl, Cooonges Rowaalt: in @'Furopen, Milano,
25 aprile 1954

12) Ivi; e dtr ciazionl (s veda anche la nota prece.
denie] sono tratte da P, Cowrthion, Rowalt, cit, p. 80

Il tormento di Rouault incisore

{eged Farvealin

La prima incisione di Rovault & datata 1910,
stampata in occasione di una cena di ex al-
lievi di Gustave Moreau, il pittore simbaolista
¢ b ha un'imporanza fondamentale nella sua
formazione d'vomo o o anista,

Il piccolo e acerbo nudo, condotto alla pun-
tasecca, insieme a due rami di ndotte &
mensiond, ingisi nello stesso anne, non fanno
certo prevedere in lul Pautore di uno decicli
it rappresentativi ra le opere grafiche del
Novecento. Moreau ha in grande considera-
#ione il giovane allievo, tanto da nominarlo
nel testamento conservatore della casa studio,
donata alla citta di Parigi, ora divenuta mu-
w0, Ma non & stato lui, che ha inciso diretta-
mienle solo due lastre, ad indirizzare Rouauh
Alla grafica, E' stato, invece, Ambraise Val-
lard, il pit importante editore del primo No-
viscento pariging, ad acquistare tutto lo studio
del giovane antista, legandolo a sé con un
contratta ¢ a chiedergli nel 1915, wa aliro,
di illustrare con incisiom una scombinata e
hizzarra opera teatrale da lui scritta: Reincar
nation du Pére Ubu, dove la figura dell’Ubuy
fli Jarry viene fatta rivivere in contorte ¢ tragi-
comiche avwenture,

| S0HE LIRERE, cls REISNCARNATRONS DAL PERE LIBL

VIR i ivfone,

La consumata esperienza di Vollard, per il
quale hanno giay inciso lastre ¢ pictre tutti i
pittori-incisori del tempo da Renoir a Picas.
s0, ¢ la possibilita di accedere alle pih impor-
tanti stamperie parigine, immegono Rovault
nella nuova avventura con Pentusiasmo © la
bretone caparbieta che gli sono proprie. Do-
po qualche anno i ventidue rami iniziali so-
no completati e tirati. La proverbiale lentezza
dell’editore, d'altro canto, ritarda fino al 1928
I'edizione del presioso volume, ma nell‘inter-
vallo, Vollard pensa ad un’opera ancora pid
complessa e monumentale, il Miserere, del-
la quale tuttavia non potra vedere l'edizione
per la tragica morte che lo coglie nel 1939.
Ad essa si dedica, tuntavia con estrema cura,
garantendo quel sostegno economico, in al-
tro modo impaossibile al nostro artista, al qua-
le fortuna e fama giungono assai tardi.

CGia nei primi anni del secolo Rovault imma-
pina disegni legati a testi, canzoni e storie po-
polan, sulla scia della grande tradizione di
Epinal e Charres, nobilitate perd da conte-
nuli pit profondi e da tecniche compositive
pid raffinate. Non dimentichiamao il suo amo-
re per i grandi grafici a lui poco precedenti,
Daumier e Lautrec, che sun zio materno, pic-
colo collezionista, gl ha fatto conoscere fin
dall'infanzia. Su questi disegni che Rouault
avrebbe voluto che fossero riprodotti, esiste
un‘antica corrispondenza con un editore, ¢
qualche tentalivo che tultavia non trova esito,
Non deve meravighare il fano che un artista,
all‘inizio del secola voglia riprodurre mecca-
nicamente le proprie opere, dato che a quel
e, concetio di oniginalith non ha anco-
ra raggiunto quella definizione che opgi gli si
attribuisce, A questi vaghi progetti si sovrap-
pongona le profonde meditazioni derivate
dalla sua maturazione spirituale, dammati-



camente poste dal primo conflitg mondiale
che pesa, con la sua barbanie ¢ con Pincen.
dio di canedrali, sulla Francia in maodo parti

colare, La brutale invasione che si completa
pan nella seconda guerra mondiale, agisce
talmente sull*animo di Rovault da influenzar-
ne 'opera, ponendolo tra i testimoni pid effi-
caci del suo tempao

L'Uibu ha gia, infatti, la sembianza dei sangui-
nari governanti che hanno turbato la nostra
stofia ultima o che ricompalono sotto diviersi
aspetti nelle tavole del Miserene

L'acume straordinario di Vollard comprende
le enormi capacita di Bowault, Quest'edilone
conosce, infatti, per istinto le possibility del-
incisione ¢ della lografia. Ristampa le ne-
re pictre di Redon, | rami bifiat di Degas,
le conto acquetorti di Picasso, che portana il
sue nome, la famosa swite Vollard, ¢ la pid
celebre stampa, dello stesso Picasso, Repas
friagad, eddita da Vollard nel 1913 con la serie
di Cirque

' proprioVollard a fare riportare sui rami con
la tecnica eliografica un centinaio di schizzi
di Rouault, mettenda |artista di fronte al fat-
to compiuto. E' in questo modo che nasce il
Miserere che supera per quantita ¢ lormato
titti i cichi gratici che 1 stonia dell'incisione
ricorda. Le cento pesanti [astre i rame, alte
pit di mezzo metro, che si possono confron.
tare per formato e impegne soltanto a quelle
di un Piranesi, devono aver esaltato il nostro
Arlista

In tempi relativamente brevi dil una decing
d'anni - Piranesi, invece, impiega tulta una
vita = Rouault ne porta a terming cingquantat-
e, pur avendone rdelaborato la quasi wtali-
1a.

Per anmi, comie dice sua figlia lsabelle, Rouaush
accantona un poco 1o pittura, dedicandos)
quasi tetalmente all'incisione, ultima me-
tropolitana segna la fine delle ore passate in
stamperia. Sotto gl utensili propei dell'ing

sione, dopo diverse morsure all’acquatinta

le larvate immagini dell impressione eliogra

nea prendono e ¢ chiareezza, Su o dal

nero al grgio delle morsare, il bruniteao crea
Biancori lividi ¢ luminosith che danno corpo
¢ volume alle figure, Con 1 raschiett, le ro-
telle ed aliri strumenti, fino all'uso di carte
vetrate, Rowault modula 1 blanchi ¢ ammaor-
bidisce gl stumati in un lavorio continuo,
esasperato, mai soddisfatto dei nsultati, come
chimostrano | numenosi stati, che orman non ¢
pii possilbile rcostruine,

E' incisione pura, quella i Rouault! Se si
pritesse attribuine il pittoricismo all'incisione,
senza sminuire il valore e quest’ ultima, nelle
tavole del Misereme, viene FAEEILNIG un coui-
litarien tra sepno e colore, in QUESEO CA50 Ner
e prigs, che sl fa segno, Infatti, pure leapendo
su qquessti fogli i risullati e gli effetti del torchio
che trasmette per pressione Pinchiostro dalla
matrice alla canta, Vincanto del bianco e ne-
ro del disegno, delle chine e dei carboncini,

UADMINETEATELUR COM OINEAL als BTINCARNATIONS
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i presente i tutta la sua forza, Limpressio-
e eliogratica & sammiersa o G da sfondo alla
muova creazione impressa sul metallo che la
forza inventiva di Rouault tormenta e ferisce
Ramw, come mateix, vale a dire madee, dal
il || L{RIL ||E||,-r|,' L[ AN I|5g1i-1|:'._"‘||_ I_|1|* P AN
mpronta diretta del pensiero creativo del-
artista, Tuttavia el foplio, quest’ultimo vie
e meng, per lasciane vivere autonomamente
opera, che in tal modo supera il tempo
I g ch Bowault ¢ cosi prorompente che, an-
e dope L tieatuea del cingquantotto rami,
werminata intorno al 1928, Vartista i npren-

WAL A, ol REINCARNATIONS W) PERE LIBL

de @ el gquattro anmi successivi ne rielabor
una quaranting, incurante della consuetudi

niz, che pe richicdeva La biffatura, Li rischiar

cancellando sepmi o date precedenti, i scar-
mifica, ne stampa gqualche prova durante i -
tocchi, ma scontento B fa biffare, ponendo
fine cosi al suo patologico perfezionismo che
manifestava anche el dipinti ritoccat dopo
anni e che alla fine, richiesto, lirmava ¢ con-
gedava, spesso ancora insoddisfatio,

La morte improvvisa di Vollard, la seconda
puerra mondiale e alcuni strascichi giudizia-
ricondotti contro gli eredi dell’editore, tarda-
ni la pubblicazione del Miserere che avwiene
solo nel 1948, dopo = des luttes epigues pour
obtenir que “le Miserere”, congu a Favant
doemiire guerre 1914-1918 soit enfin pulslié”,
come ha scritio in una dedica datata 1947

Identico desting @ loccato anche alle trecen-
to acqueforti di Chagall che ormano le Anime
Mxrte, le Favole e la Bibbia, edite da Ténade
negli anni Cinguanta.

Rouault all'edizione del Miserere ha ormai
seltantotto anni, Ma 'opera incisa $iera gia
conclusa poco prima del 1940. Le uliime
opere come le grandi tavole del Cristo in Cro-
oo, th Autunno e di La bawa dei trapassali so-
na il culmine di una complessa e varia atlivita
d'incisore che & vissuto da 1solato.

Anche volendolo avvicinare all’espressioni-
smi se ne limita il messagpio, che supera nei
contenuti il cosiddetto espressionismo curo-
peo per un‘apertura lirica ¢ una spiritualiti
chee manca quasi el twitte al movimento te-
desco,

Concluso il Miserere, la grafica di Rouault
si volge alle ricerche cromatiche, Il Lavoro
condotto nel laboratorio di Roger Lacouriére,
massimo tecnico del tempo nelle acquetorti
a i lastre, si conclude con una cjuaranting
di stampe a colori, la maggior parte delle
quali legate ad opere letterarie, progettate
con ["editore Vollard, Nascono cosi e Liwole
del Fror del Male di Baudelaire, Fassion di
Suardés e Circo della stelfa filante con lesti
dello stesso Rowault, D altee inecite, restano



le splendide tavole incise

Queste acquetinte a color 40 possono para-
gonare a smalli e il colore fa da contrappun
to, legandosi allo sviluppo delle immagini,
diventandone parte essenziale, Se il colore
nelle stampe spesso & considerato ompello,
che vuole imitare |a pittura, esistono tutta.
via artisti che ne hanno saputo sublimare [a

funzione, facendolo compartecipe dell’ope-
ra grafica. Uno di questi & Geomges Rouault,
E guesto vale anche per la sua notevale atti-
vita litografica, che comando sessanta pletre,
con le trecentocingue incisioni in nero e a
colori, formano nel complesso una delle pit
importanti opere grafiche del XX secola,

Milano, fq;gI;:- 2NN

l'attualita del messaggio di Rouault

Carloy Ghielmert

Rouault si oppone a quasi it | pittor del
proprio fempo, Non sioaspetta dal colod un
equilibrio, ma un signiffcato, la sua arte non
si esprime in funzione della parala bello, ma
della parola essere, E come Michelangelo ele-
vava contro la rivendicazione della polvere
dei modi, le figure soveumane delle sibille,
cost Bouvault si sforza i elevare contro di os-
sa, la contemplazione della bassezza umana e
della carith del Cristos, Questo diceva André
Malraux, Cosi, il grande scrittore francese sin-
tetizzava, in modo mirabile, || messaggio e le
finalita dell’'opera di Georges Rouault. E cosi,
con le stesse frasl, nusciva a mettere il giusto
accento sulla perennita dell’opera di Rouault
e sulla sua modernita, Certo, trovarci a discu-
tere sull atiualith di un artista come Rouaull, o
su gquella di una delle sue creazioni pid impaor-
tanti &, forse, pib sofferte, rappresenta, a se-
conda di come la si voglia vedere, una garbata
provocazione, o un inutile sofisma. Ma se lo si
fa ¢ per sfuggire alla tentazione, 1anto cara agh
storici dell’arte, di codificare o "operato di
un artista all'interno del periodo nel guale ha
apito, e delle influenze con le quali & venuto
in contatto, Ma per quanto questo tipo di stu-
dio sia assolutamente necessario, ci sentiamao,
forse con un po’ di presunzione, convinti del
fatta che un lavoro come gquello di Rouaull o,
in particolare, il suo Miserere, possa avere la
larza per saper essere apprezzato e sentito ben
anche al di 1 delle mere considerazioni sto-
rica-artistiche, tecniche e stilistiche., E, credia-
moch o meno, non & un fatto da poco, Non
&, infatti, ancora troppo lontano il tempao in
cul trionfavano incontrastati movimentl arti-
stici che si proponevano, nel loro manifesti
programmatici, di rinnovare "are e, in alcun
casi, la society nella sua totalita, che gia fati-
chiamo a ricordare | nomi dei protagonisti di
quegli anni
Il motive secondo cul Rouaull sia riuscito a
superare Indenne e barriere della moda, del

tempa ¢ delle considerazioni stilistiche risie-
de un po’ anche nel suo personale atteggia-
mento ner confronti degli vomini e dell arte.
Rouault, infatti, non st curava molte degli uo-
miini, & neppure dei loro giudizi, Per “arte” in-
tendeva solo quello che lui sentiva realmente
provenire dalle proprie sensazion ¢ dal pro-
price intimo, B oouesto suo fgore permise al
su lavioro di sfuggire a qualsiasi classilicazio-
ne che, di fatto, risulta difficilmente scrivibile
a qualsiasi cormente artistica a lui contempo-
ranea. Poco incline alle ricerche formali ded
fauves, Rouault si sentiva lontano anche dalla
poetica {'.‘.PFJ."SSII"FT'Ii‘ir:'I cui fu costantemente ac-
costalo, nonostante avesse pid volte dichiara-
1o il proprio dissenso, Rouault riteneva che la
lecnica pittorica o gralica dovesse necessaria-

FILLE, 1924, IMigiaris




e essere secondaria rispetto all‘idea, stru-
mentale al suo “hisogno interiore”. Doveva
essere quindi un mezzo per descrivere le co-
sz che sentiva nel profondo della sua anima
e non certo un fine, Ricordiamao, a tal propo-
sitoy, §] gia citato Malraux: «Lul non si aspetta
dai colori un equilibrio, ma un “significato”;
la sua arte non si esprime in funzione della
parola bello ma della parola esseres, Che &
pol 'essere inteso nel senso esistenziale del
termine, in cul Fuomo, gettato nella societd,
si incontra con le sue situazioni limite, come
la morte, la sofferenza, il dolore, la colpa. E
l'womo preso all'interno del tessuto societa-
rio: 'uomo visto nella propria debolezza, nel-
la propria sventura, nella propria fragilits. E lui
che diventa il fulcro ¢ il centro di gravita del-
I"arte di Rouault, E se analisi si focalizza sul-
'uomo, non vé limite temporale che tenga.
MNon solo ritoma di grande attualitd, ma sca-
vilca il concelto stesso di epoca, per diventare
atemporale ed elernamente presente. Ma chi @
'uomo di Rouault? E soprattutto, chi e ['uvomo
che Rouault ritrae nel Miserere? £ un uomo
solo di fronte al tragico destino del mondo,
un uomo prostrato, un uomo stanco, un uo-
ma addolorato, un vomo dal grido silenzioso
e dall'assordante e insopportabile silenzio. E
un voma che vede scorrere solto | suoi occhi
I"assurdita di un avvenimento doloroso quanto
inutile come quelle della Prima Guerra Mon-
diale. E forse un uomo e basta; non dissimile
da quello che scorgiamo a tratti nei telegiorna-
li che quotidianamente ci rimandana, da ogni
angolo della terra, immagini di puera e so-
praffazione. Eun vomo dalla dignith rubata
che ascolta l'imperativo categorico di Kant -
«Agisci in modo da trattare I'umanita, tanto
nella tua persona come nella persona di ogni
altro, sempre anche come un fine & mai unica-
mente Come un mezzos - con un muta dalore
e un'insanabile tristezza,

Ma lanalisi dell’'uomo in Rouaull si accresce
eli una critica sociale di grande spessore. || suo
uomao, infatli, non & solo guello umiliae dai
dolori della guerra. Ma @ anche quello che si
appresta a subire le violenze di una societa
alienante, dove il ruolo della nascente borghe-
sia, razza, stupida, invidiosa, assetata di be-

i)

nesser solo materiall, finird per emarginaroe
tutti coloro i quali non condividono § loro falsi
ideali, restando insensibile ¢ indifferente alle
grica d aiuto del pio indifes!, Rouault riesce pe-
rix ad andare al di 1a di ogni possibile condan-
na o considerazione palitica, Ed & per quesio
che la sua visione sociale dmane di straor
dinaria antuwalita, con una societa che spinge
alla soddisfazione dei bisogni secondari e vo.
luttuari, tutti ugll.ﬂmr*nlt* inutili. Fosse vissuto
gualche anno dopo, anche Rouault sarebbe
d'accordo con analisi di Marcuse, secondo
cui: ol migliorato tenore di vita & viziato dal
comtrollo. che invade tutta la vita. La gente
alloggia in concentrazioni di appartamenti «
possiede automobili private con le quali non
pud fuggire in un mondo diversa, Si possiedo-
na enormi frigoriter carichi di cibi congelati,
Si comperano dozzine di giornali e di riviste
che divulgano tutte gl stessi ideali, Tutli han-
no innumerevoli scelte, innumerevoli marche

LE PITRE, 15920, liograiia

di fabbrica, che sono ttte della stessa qualitg
e i tenpono occupati e fanno divergens la lo-
ro attenzione da guella che doveebbe essere
'unica vera conclusione: rendersi conto che
potrehbero lavorare meno ¢ determinare | loro
Bisogni ¢ e loro soddistazioni da sés. Cento,
Rouault non poleva giungere a queste conclu-
stoni: il tessuto sociale in cul viveva lul non
era a tal punto cambiato da fargli presupporre
uno sviluppo cosi radicale della societa, Ma &
certo, che Rouaull aveva individuato nella dif-
fithenza del nuovo potere della borghesia, che
si rivalgeva anche alla cultura, alla giustizia,
alla politica, uno dei punti cardine della pro-
pria speculazione che sapeva poi magistral-
mente tradurre in immagini, Rouaull, gquindi,
mette in scena il suo mondo di prostitute, di
giudic, di clovn, I clown, estrema immagine
dell’'vomo modernao, costretto a truccarsi per
poter sopravvivere - i ne se grirme pas’ -

BO¥ CANCHDAT BOUDCHBADABRCILL, da BEINCARNA
TEORSS DL PERE LPRLE, 1928, incisione:

costretto a sorridere, nonostante i suo spinto
sia sempre di pid solitario e triste. Lina cond
zione particolare, una serie di immagini, una
metafora straordinariamente efficace

Luomo di Rowault & in fondo 'uomao esisten-
rialista, che calca la mano suil caratieri negativi
dhell' esistenza umana nel monda, sul suo esse-
re provvisorio, sulla sua debolezza e fragilita,
sull’alienazione nella societa, accantonando
una volta per tutte la Ragione romantica, ri-
dotta a mero strumento che l'esisteniza stessa
ulilizza per comprendersi e chiarirsi,

E Vesistenza, dungue, come modo d'essere
dell’uoma in costante rapporto col mondeo,
diventare il caposaldo delle sue opere, L'esi-
stenza che ha un rapporto immediato, e sa-
rebbe meglio dire immediatamente vissuto,
con |"essere; laddove per “essere” si intende
gli altri uomini, le cose che ['u
incontra opni gioro, il mondo in cul vive, e
persing Dho, incarnato nella figura del Cristo.
Ed & proprio il Cristo, la sua figura di penitente
e di sofferente il punto da cui riparire per ri-
fondare i valori dell’uomo, dopo che la condi-
ZIONe umana era uscita enormemente prostrata
di fronte agli eccidi e dai massacri delle due
guerre mondiali. In tutta 'opera di Rouault,
il Cristo agonizzante & una figura umana, un
umile modello di e le sofferenze terrene
che dureranno finché durerd il mondo. Ed é
proprio nel contrasto tra la mitezza divinag e la
malvagita umana che Rouault pone la figura
del Cristo quale redentore, speranza ¢ attesa
di un rinnovamento terreno dell uomao.
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Fincarnazione o Cristo, che prende su o sé il
dramma umano, incatenandolo indissolulnl
meente a dquello di Dio,

b per quuesta ragione ¢he Bowalt insiste nel i
traree Clonwn, ragazse o circo, prostitute, giu-

chicn e saltimbang i, o questo gid a partine dai
prin dlisegni acguerellat ded 1902, pochi an-
mi prrima dh conoscere [acques o Raissa Mari-
tin, a casa i Lo Blow, tino alle ultime opere
in Cul fappresenta la Commedia dell’ Arte
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diescnme in Le desospers, o in Marthe of cro
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dello, ritratta ner decenni precedenti, anche
da Féelicien Rops, ntenuto ingiustamente a
alcuni un pornograto, ma al quale 1 rivista
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Ma a differenza di Bloy, che ad un certo punto
non apgarezea Fopers di Rowault, proprio paer
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Rouault e la fede: brevi note per un itinerario critico

Diennerico Morntalio

“Moi amate un’are grave e solaria, rL‘liginhn
nella sua essenza e tulto cio che farele sara
segnato da questo sighlo”: parale profetiche
queste che Gustave Mareaw, il grande pittore
francese precursore del Simbolismo, rivolse a
un suo giovane discepolo di nome Georges
Rouault. Da allora, infatti, l'opera di Rouaull
restera innervala ed espressivamente inturgi-
dita da un costante, profondo alflato cristia-
no, da una clamante petizione d'assoluto che
lo condurra ad autodefinirsi “pellegring del-
I'arte”,

Questa assoluta identita tra la figurazione di
Rouault & il suo sentire, tra la forma e il conte-
nuto, colpi molti intellettuali a lui contempo-
ranei. |'anima destinata a lasciare su Rouault
lo stigma pild indelebile fu sicuramente Léon
Bloy (1846-1917), lo scrittare cattolico della
“fede impaziente” e del misticismo apocalit-
tico, che il pittore conobbe nel 1904 perso-
nalmente ¢ sopratiutio ramile la lettura de La
donna povera. In quel romanzo di espiazio-
ne e redenzione, uscita nel 1897, Bloy pre-
figurava la personalita di un pittore del tutto
somigliante al futuro e sconosciuto Rouaul:
“Egli & pittore, come si & leone e pescecane,
terremoto o diluvio; perché é assolutamente
indispensabile essere quel che Dio ha valuto,
¢ non alteo.,. Non sarehbe forse questa una
maniera sublime di concepire & praticare la
pitlura, conformemente alla periezione evan-
gelica che consiste nello spogliarsi di ttloe?”,
016 marzo di guell’anno 1904 Bloy nota che
il suo romanzo sta appassionando Rouault:
*Questo libro lo ha morso al cuare, ferito in
micdo incurabile”. La radicalita del dualismo
peccatn-grazia o della vocazione a Dio, pro-
pria della poetica di Bloy, influenzd il pittore
inoculandogli un pari, violento disgusto per
il fariseismo e Vipocrisia borghesi, che diver-

ra il canone ¢ la cifra della sua pittura anche
dopo la fine del sodalizio artistico con Bloy il
quale, rimasto legalo a una visione idealisti-
ca del bello, accusava I'amico di compiacer-
si del fanpo e della deformita,

Acsancire la vera statura dell‘epica rouaultia-
na sullo sfondo aride del nostro “secolo bre-
ve, avaro di eroismi e prodigo di orrori, &
pero il nitido ritratto che dell’artista ci trac-
cia Jacques Maritain (1882-1973), il filosofo
nectomista che, come lestimonia la moglie
Raissa, scrisse Arl el Scolastique proprio fi-
flettendo intorno a Rovault e al suo umanesi-
mao cristiana. In un articolo uscito su Nova ef
Vetera e datato 1958 (n° 3, pag. 155) Maritain
scriveva che Rouault ha “dato testimonianza
del fatto che una scrupolosa rettitudine mo-
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rale = L rettitueline morale ostinata o un a-
giano bretone meditativo, solitario ¢ religioso
- pubd essere witt'uno con il genio e il dono
totale di se stessi allarte, La tecnica piu spie-
fatamente esigente serviva in lul a esprimere
Fintensa penetrazions intuitiva oli una mene
ossessionata dalfa pleth, Nell'epoca amara ©
oscura dei suoh giudici, dellie sue prostitute, ©
dlolle sue borghesi fiere di se stesse, guando
cipingeva la mostruosita e la misena del pec-
cat, la sua comprensione colma o amaore
el jraver o deali abbandonatl fraspariva nes
s clowns e i tutte fe fauee dell”abbando-
no ¢ del dolore umano che O mostrava.

Cia aspirava alla pace e all’armonia inferiore
cellarte religiosa, di cu ¢ diventato il mag-
giew maestro del nostro secolo,. Nel suo Mi-
serere @ nelle strugoenti crocefissioni, tutto e
attrattos dally misericordia off Cristo, tutto [a
indica. Il senso i questa misericordia &l se-

greto della commovente serenith degli ultimi

CIHIRIST (00E FACER oly LES FEFLIRS DU 84A)
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AN KOouaut .
Le corde profonde dell aspra ¢ al contempo
i = wina

compassionevole religiosith rou
relighosith del wite moderna, in cui & in-
trecciang indissolubilmente ombra ¢ luce -
vengono toccate con intelligenza anche da
Maurice Morel, nella presentazione in cata-
logeer dhella mostea o Rovault tenutass a M-
Loy el aprile-gugno 1954 (page. XIX-XXD:
“Prima che Picasso si rivoltasse contro L con-
dizione fisica dell’'uoma, Bouault insorgeva
contro [ condizione morale, osava ristabiline
Ly sconcertante evidenza del peccata angi-
male. Ma all’angoscia che Uassurdo ispica egli
doveva trovare... la risposta di un®alira follia:

la follia della Croce! Come Bloy, come Do-
stojewski, @ rovistando nei bassifondi ch'egli
riscopr il Dio del Vangelo, Non guello della
Trasfigurazione ¢ dell’ Ascensione, ma I'Uo-
ma i pena, sfigurato dai nostei deliti, il Mes-
sia stupciacente annunciato da lsaia... La pid
commuovente prova che Do si ¢ incarnato é
ch'Egli si sia lasciato torturare ¢ uccidere co-
me un malfattore. “Non voglio conoscere al-
troy che Gesa Cristo @ Gesa Crsto Crocifisso”,
Per molto tempo Bouaull poted far suo questo
maotto di San Paolo”.

Come non concordare, intine, con la peren-
toria lethura esistenziale e cristiana che di
Rowault ha dato uno storico dell’arte “scien-
tifico” gqual & Lionello Venturi, nella sua mo-
nogratia publblicata da Skira (pag. 430 “Alla
base ol tulti 1 sentimenti ¢ i et gli anti o
Rouault sta la tede. Non & soltanto una fede
protondamente radicata: & un

tede pura, n-
ROf0sa, glansenista (ma ["angoscia esistenzia-
le i fa il serena e guasi giolosa neghi ultimi
“vulti”), crvefede qualche volta.., Se talvolta &
crudele con gli alin, Rouault non risparmia se
stesso: eghi tende all’ eroismo! E la sua forza,
i la sua liberth spirituale, & la sua cenezza,
nella vita come nell’ane, Egli & alveltr ango
sciato, mai inguieto: la calma segue sempre
il dolore, perchdé i suoi piedi poggiano sulla
fede, come suuna roceia”

GEORGES ROUAULT

ISERER

Cinquante-huit planches gravées
par 1'Artiste

EDITION DE L'ETOILE FILANTE
PARILS
MCMXLVIL




JUSTIFICATION DU TIRAGE

Les cinquante-huie planches de cet album ont
¢té gravées par Georges Rouault, trées de 1922
4 1927 par Jacquemin, maitre-imprimeur 4 Panis,
a 'imuatve d'Ambroise Vollard et conservées
par lut jusqua & mort. Des circonstances de
guerre ayant entrainé la perte ou la déwénorauon
dun certun nombre d'épreuves, I'édinon du
présent ouvrage a éé limitée 3 425 exemplaires
numérotés de 1 3 425 et 25 exemplaires hors
commerce de | 3 XXV

Exemplare N° 226

Cuivres rayés aprés tirage

ICl COMMENCE LA PREFACE
DE L'ARTISTE pour son ceuvre

Je dédic cet ouvrage 2 mon maitre Gustave Morcau ct
ausst 4 ma vaillante et bien-aimée mére qui, au prix de
dures veilles, facilita mes premiers efforts 4 la croisée des
chemins o, jeune pelerin de T'Art, fort démuni, jerrais.
Ajouterais-je quen classes différentes ils avaient tous deux
méme bonhomie souriante, encourageante, loin de ces temps
de hargne ¢t doffenses oli nous semblons vivre désormais.

La plupart de ces sujets datent de 1914-1918. Ils furent
primitivement exécutés sous forme de dessins 2 l'encre de
Chine, transformés plus tard en peinture sur le désir
d'Ambroise Vollard Celui-ci fit d'abord faire une mise sur
cuivre de tous les sujets. Il convenait, parait-il, que le cuivre
reciit dabord une empreinte de mon dessin. Partant de I
fai, et avec quelle peine, tenté de préserver le rythme et le
dessin initial. Sur chaque planche, avec plus ou moins de
bonheur, sans cesse ni arrét, jai travaillé avec différents
outils + il n'y a la aucun secret Insatisfait, je reprenais le
sujet indéfiniment, réalisant jusqua douze ou quinze ¢tats
successifs ; aurais voulu que tous soient de méme qualité.
J'avoue méme que je m'y étais attaché et que je ne fus pas
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du tout insensible a2 la demande d'un ambassadeur des
Etats-Unis qui voulait passer 4 l'or certains de ces cuivres
et les faire incruster dans le mur de I'Ambassade.

Les tirages, que je surveillais attentivement, furent
terminés en 1927 ¢t plus tard Ambroise Vollard fit rayer
les planches.

Aprés avoir attendu vingt ans la parution de T'ouvrage
différée par les circonstances, jeus le bonheur de recouvrer
les gravures en 1947 ¢t de pouvoir confier Tédition du
livre a la société d'édition « I'Eroile Filante ».

Il avait été question qu André Suarés fasse un texte
mais il ne put malheurcusement exécuter ce projet.

La mort d’Ambroise Vollard... la guerre... 'occupation
et ses suites et enfin mon procés furent source de retards
indéfinis. Malgré un certain optumisme de fond, jai pu
avoir des heures noires et jai douté de voir jamais la
publication de cet ouvrage terminé depuis si longtemps
et auquel J'ai toujours attaché une importance essenticlle.
Je me réjouis darriver au port avant de disparaitre de
cette planéte,

Si l'on sest montré injuste envers Ambroise Vollard
convenons qu'il avait got et vive inclination 4 faire de
beaux livres loin des records de vitesse mais il et fallu
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Forme, couleur, harmonie
Oasis ou mirage
Pour les veux, le ceeur ou lesprit

Vers 'Océan mouvant de Fappel pictural
« Demain sera beau », disait le naufragé
Avant de disparaitre 2 I'honzon maussade

la paix ne semblant guére régner
Sur ce monde angoissé
D'ombres et de semblants

Jésus en croix micux que moi vous le dira
Jeanne en ses bréves et sublimes réponses 4 son proces
Aussi bien les martyrs et les saints
Obscurs ou consacrés
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Biografia sommaria

da “Rouault, la vita ¢ 'opera” di Pierre Courthion
Edb. 1 sageiatore, in Milana, 1964

{_;mum-«. Henr Rowaull & nato ol 27 AR, AN della Comune in una canting
150 rue die la Villotte quartiene i Bellewille) durante 1] bombardamento della parte
settentrionale della cing da parte dei *Versagliesi™, Suo padre, Alexandre Rovault,
chanista, brotone di Monfort, aveva allora trentun anni: sua madre Marie Louise
Alexandrine € h.1|'|'|||-|1,|.u||r'|i' paargiesy, 27 anni

Ceorges va spsso a trovare il nonno materno e le zie che abitang in rue de Sévigné,
Questl, Alexandre Champdavoine, @ fervente ammiratore di Daumier, di Courbet ¢
i Manet.

Georges entra come apprendista dal piltore su vetro Tamoni, e poi da Hirsch. Re-
staura vetrate antiche, seguendo contemporaneamente i corsi serali all’Ecole des
Atts Decoratifs, in rue de I'Ecole de Médecine, Albent Besnard, pittore allora celebre,
gli propone di eseguire dai suoi cartoni ke vetrate dell’ Ecole de Pharmacie. Rouault
rifiuta per prohita verso Hirsch. Avendo deciso di dedicarsi ormai alla pittura, entra
il 3 dicembre 1890 all'Ecole des Beaus-Arts, nell'atelier di Elie Delaunay.

Alla morte di Delaunay, avwenuta il 5 settembre 1891, prende il suo posto Gustave
Moreau, che diviene cosi ufficialmente il professore di Rouault, Serie di soggetti
relipiost rembrandtiani

I 31 marzo, Gustave Moreau, di cun egli @ I"allicvo prelerito, lo fa salire in hilﬂt"[}l.‘r
il Prix de Rome. Soggetto: Sansone che gira la macing, Insuccesso di Rouault 1l
premio @ assegnato a un cero Mitrecey

Il & febbraio, Rouault ottiene il secondo [remi al concorso Fortin d'vry per la sua
compasizione: Coriolana si scopre davanti a Tullio, In luglio ottiene il premio Che-
navard per [ Bambing Gesa e | dettori,

Rouault fa un nuovo tentativo per il Prix de Rome sul tema: Il Criste morto com-
pianto dalle sante donne: Secondo insuccesso. Il premio va a una scadente pittura
di un allieve di Bonnat, certo Larke

Rouault espone al Salon des Artistes Frangais il quadro con cui aveva concorso al
Prix di Kome

Partecipa al Salon de la Rose-Croix (disegno del Cristo morto), Al Salon manda delle
composizioni di pacsaggio e delle Bagnanti,

18 .q]]ull- Custave Moreau miuore di cancro all'etd di settantadoee anni. Lascia allo
Stato il suo studio e le sue colleziont percheé ne venga fatto un museo intitolato al
sun nome, Scoramento di Rouault, disperato per la perdita del maestro,

Rouault 1||P||'|H1,' PaesagE n WTAMIIC T, ORI o N'h-:l.:lﬂ\-l" e scene di vita pangina
Alla fine dell’anno, fa un LT RO by et ritirn a | TRLEEC N pressi di Poitiers, in un’abba
zia benedetting dove Jors Karl Huvsmans varrebbe fare un falansterio d artisti

14 gennaio, Inaugurazione del museo Gustave Moreau in rue La Rocheioucauld

a Parigi. Rovault & nominato conservatore. Partecipa alla fondazione del Salon d"Au-
tomne con Desvallitres, Matisse, Marquet, Piot ¢ il critico Y. Ramboson, ¢ manda
due gquadn alla prima esposi zione
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Marzo, Fa conoscenza con Léon Bloy di cui diventend intima., Espone al Salon d'Aus
tomne numerosi acquarelli e disegni, varie opere scure alla sua nuova manieta,
sul tema delle prostitute, dei clown, degli acrobati, ¢ alcuni pacsaggi. 1| pubbilico
sogghigna davanti a questi quadri “ner”.

Espone al Salon d'Automne un trittico intitolato Prostitute, in cul uno degli sponelli
raffigura M, e Mume Poulot, personaggi ispicati al libro di Léon Bloy La femme pau-
vre, Gli altn sportelli sono: Meretrice o Tersicore. Allo stesso Salon, nella *Cage aux
Fauves”, Rouault espone Saltimbanchi, guith, pagliacei,

Espasizione in febbraio da Berthe Well, ¢ poi al Salon d'Automine.

D;EMEH"E}'- il suo vasaio, Rouault incontra Vollard, che gli compera alcune cerami-
che.

11 27 gennaio Georges Rouault sposa Marthe Le Sidaner che gli dard quattro fighi:
Cenevieve, lsabelle, Michel ¢ Agnes,

Serie dei Gludici e dei Teibunall, cominciata nel 1907 (f condannata) © ispirata
dallo spettacolo della udienza del Tribunale della Senna dove 1accompagna per pid
di un anna un amico, il sostituto Granier, Dipinge anche povera gente, contadini,
operai.

24 tebbraio-5 marzo. Prima mostra personale alla Galerie Druet, 10 rue Rovale,
Parigi. Articolo di Jacques Rivigre nella “Nouvelle Revue Frangaise” (14 aprile).

5i stabilisce a Versailles, al 36 di rue de 'Orangeric. Qui ritrova Jacques e Raissa
Maritain che aveva conosciuti in casa di Bloy, e che sono suni vicini, Nello stesso
anno ha inizio la sua amicizia con André Suarés. 111 dicembre seconda personale
alla Galerie Druet; elogi di Louis Vauxcelles in “Le Gil Blas™ (15 dicembre;.
Ambroise Vollard, che in principio s'era interessato a Rocault ceramista, competa il
sun “studio”,

Vollard diventa il mercante esclusive di Rouault, di cui in seguito trasferied lo studio
all’ultime piano della sua casa, in rue Martignac 28, a Parigi, perché porti a termine
le centipaia d'opere iniziate, Dal 1917 al 1927 il mercante commissiona al pittore
una serie d'important ibn illustrati, tra 1 quali Les réincarnations du pére Uby, e
stampa il Miserere: queste opere assorbiranno gran parte del suo tempo per molti
anni.

Rouault abbandona Pacquarello e la tempera e dipinge a olio. Soggetti religiosi,
in particolare la Passione di Cristo. La sua tavolozza diviene pili intensa. Espone
raramente,

17 attobee. N Bambino Gesi fra § dettori, acquistate dallo State nel 1917, prende
posta al museo di Colmar. £ il primo guadro di Rouault esposto in un museo.
Rouault fa alla Galerie La Licorne una mostra personale organizzata dal dottor Gie
tardin, uno dei principali amator della sua opera. Tra questi figurano M, e M.me
Marcel Sembat, Olivier Sainciére, Stephane Piot, Gustave Coquiot, Baignéres, Dutil-
teul, Leclanche, John Quinn, M. ¢ M.me Henri Simon, Heddy Hahnloser e Louise
Hervieu.

Michel Puy pubiblica per le edizioni della “Nouvelle Revue Frangaise™, nella col-
lezione “Les Peintres Frangais nouveaus”, la prima monografia su Rouault

Maostra personale alla Galerie Barbazanges,

22 aprile-2 maggio, Grande retrospettiva alla Galerie Druet. 1| 15 maggio, Jacques
Maritain pubblica in “La Revue Universelle” un bel testo su Rouault,

Rouault pubblica Souvenirs intimes, illustrato con litogratie, Pubblicazione alle Edi-
tions des Quatres-Chemins del Libro di George Charensol, comprendente trentano-
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e riproduziont d opere di Rouault,

Scene o costumi per il balletto di Serge Diaghilev 1 fighiol prodigo su musiche di
Prokofiey, corcogralia i Balanchine, rappresentato al Teatro Sarah Bernhardt il 21,
29, ¥ maggio ¢ il 4, 6 ¢ 12 giugno,

Verso la fine dell’anno soggiomo di Rouault a Montana-sur-Sierre, nel Valais ithviz-
rera). Travestitosi da Babbo Natale per divertiee § bambini, @ vestiti prendono tuoco.
Ha le mani ustionate piultosio seriamente,

1l sottosegretanio di Stato alle Belle Ani rifiuta di comperare per il Musée du Lusem-
bourg un dipinto di Rouault, di cui la commissione del museo aveva chiesto Fac-
quisto. Reuault comincia le acquetorti a colori per il Cirgue de UEtoile Filante, di
cui scrive il testo, e per Passion di Andeé Suaris,

Prime esposizioni all'estero; a Londra (Gallenia Saint-Georgel, Monaco (Gallenia
Neumanni, New York (Galleria Brummes) ¢ Chicago (At Cluby,

Dipinge I Clown ferito e la Piecola famigha, che la signora Cuttoli fard eseguire in
arazzo dagh artigiani di Aubusson,

La signora Chedter Dale fa donazione al Musie du Loxvembourg di una tela di
Rouault, che & Ty prima a gurane in questo musseo,

Da giugno a oltobre Rouault espone al Petit Palais de la Ville de Paris, nella sala che
gli & riservata, una rassegna della sua opera (42 tele di cul una quindicina prestate
ta A. Vollard), Vedendo questo complesso, Lionello Venturi decide di dedicare a
Rouault uno studio importante che uscira a New York nel 1940,

Esposizione dell'opera grafica di Rouault al Museum of Modemn Art di New York,
1122 luglio muore Ambroise Vollard, 1] mondo ¢ i guerra,

Esposizioni a Boston, Washington e San Francisco.

Esce Diviertissenent,

Grande retrospettiva al Museum of Modem An di New York (16] titoli),

In aprile, esposizione Braque-Rouault alla Tate Gallery, a Londra.

Rowault vince il processo intentato contro gli eredi Vollard dopo la morte del mer-
cante. Il 14 maggio il Tribunale decreta che il pittore dimane proprietario della sua
opera «finché non 'abbia alienata con una consegna liberamente efiettuatas. i
conseguenza, lutte le tele incompiute devono essergli restituite, Ma 119 di queste
mancano all appello.

Presso Rend Drouin esce Stefla Vespertina, Esposizione di 40 dipinti da Odette des
Garets, rue de Courcelles,

In aprile-giugno, grande retrospettiva dell’'opera di Rouault al Kunsthaus di Zurigo
1266 numeri nel cataloga, La Francia manda alla Biennale di Venczia 25 pitture ¢
12 incisiont di Rowault, 11 5 novembre il pittore brucia alla presenza di un usciene
trecentoguindici tele scelte fra quelle di cul il gudizio del tribunale aveva decretato
la restituzione a suo favore. Dal 27 novembre al 21 dicembre Odene des Garets 1a
nella sua galledia la prima presentazione del Miserere,

Primi bozzeti: per gli smali eseguiti dal laboratonio dell’abbazia di Ligugé. Dopo
i viagg fatt l'anno precedente in Svizzera e in lalia, soggiomo in Belgio e per la
prima volta in Clanda.

B giugno. In occasione del suo ottantesimo compleanna, il Centre Catholigque des
Intellectuels Frangaic organizza un «Omaggio a Rovaults al Palais de Chaillot, Nel
corso della serata, viene proiettato in publilico per L prinsa volta i filem sul Misere-
fer,

Mostre retrospettive al Falais des Beaus- Ans di Bruxelles, allo Stedelijk Museum

1ok
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di Amsterdam e al Musée National d"Art Moderne di Parigi,

Mastre retrospettive al Cleveland Museum of Art, al Museum aof Modern Art di New
York, al County Museum di Los Angeles, al Museo Nazionale di Tokio e a Osaka,
Mastra retrospettiva alla Galleria o' Arte Moderna a Milano,

Esposizione ad Albi, al Musée Toulouse Lautrec (Palais de la Berbiel.

13 febbraio. Morte di Georges Rouault a Parigi, a ottantasette anni, | Governo deci-
de che gli vengano fatte esequie nazionali, Nel corso della cerimania che si svialge
il 17 nella chiesa di Saint-Germain-des-Prés viene tenuta un'allocuzione da padre
Maurice Morel. Sul sagrato, M. Billierbs, ministro dell’Educazione Nazionale, pro-
nuncia l'elogio del pittore, e viene data lettura di un messaggio di Andeé Lhote a
nome degli artisti.
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