opere grafiche
1953-1981

GALLERIA
BELLINZONA



L4

i







ar




Music

opere grafiche 1953-198]

a cura di
Marco Goldin




Zoran Music
opere grafiche 1953-1981

Lecco, Galleria Bellinzona
via Aspromonte, 6 - tel. 0341/365488

19 ottobre - 24 novembre 1991

Si ringraziano per la cortese collaborazione
Marina Bernasconi, Luigi Tavola e Mautizio Zanei

In copertina:
Collines dalmates, 1967

Progetto grafico
Corrado Mignani
dello studio tecnico Grafiche Marini Treviso

Fotocomposizione
Fototype, Villorba

Fotolito
Sartori, Quinto di Treviso

Stampa
Grafiche Marini Treviso, Villorba

© 1991 Galleria Bellinzona, Lecco



11

31

37

41

SOMMARIO

Fiori sotto la neve
Marco Goldin

Tavole
Note biografiche
Esposizioni personali

Opere esposte






Fiori sotto la neve
Marco Goldin

Fu Paprirsi, ancora, di una terra di confine, di uno spazio che aveva sotto di sé il nulla;
e inghiottiva, inghiottiva quei poveri mucchi d’ossa, quelle montagne di cadaveri che
avevano implorato l'ultimo bene di un respiro; o, forse, quel respiro avevano pregato,
se ancora riuscivano a pregare, che prima d’ogni altra cosa si spezzasse, allontanandoli
cosi per sempre dal mondo, attirati ora dentro quel nulla, dentro quel vuoto che diver-
samente avrebbero odiato, di cui mai prima avevano voluto farsi compagni.

Lungo quella linea che indistintamente separava la vita dalla morte aveva camminato
Zoran Music, nei mesi durante i quali era rimasto prigioniero nel campo di Dachau. Li
aveva disegnato per sopravvivere, di nascosto per non essere scoperto; la sola medici-
na per vincere la morte, per non farsi travolgere dal suo fetore, ma anche dalla sua
triturante bellezza. Rimase come testimonianza di quei giorni una lunga serie di fogli,
quasi duecento, alcuni poi perduti, altri fissatisi invece come segno di una condizione.
Violenta, bestiale, senza pit nulla di umano, in essa tuttavia, e in quei disegni che ne
hanno perpetuato la memoria, restano le stimmate di una inspiegabile, fragile, consu-
matissima, luce di poesia; quella stessa che meglio di tante altre parole recano in sé le
poche frasi, asciutte, di Music quando “rivede” quel campo: «Verso sera quelli che
morivano e tra loro anche quelli solo creduti morti, venivano accatastati come pezzi di
legna su un mucchio, come per un rogo, quasi una torretta. Una torretta allucinante
che si muoveva, che scricchiolava si direbbe, se questo scricchiolio non fosse gli ultimi
gemiti. Durante la notte & caduta leggermente la neve — eravamo in marzo — la matti-
na dopo, la torretta non si muoveva pitr. C& un acquarello, famoso, conservato al
Kupferstichkabinett del Museo di Basilea che evoca questa situazione: come in un
girone infernale i morti si sovrappongono ai morti, ¢ il cumulo delle membra sbanda,
fino a che coloro che dall’alto in orrende ormai orbite scavate si specchiano, schianta-
no a terra. E, nel mezzo, in questo muro d’ossa crepitante, qualcuno lancia il suo
sguardo per un impossibile aiuto. Qualcuno che nemmeno sa pitt d’implorare aiuto, di
chiedere pieta.

Ma quando, venticinque anni dopo, si erge al centro dellopera il ciclo Non siamo gl
ultimi, esso glunge come inatteso, imprevisto, senza che nessuno, ¢ forse neppure lo
stesso Music, avesse potuto farne parola in anticipo. Giunge dopo alcune serie mirabi-
li, i primi paesaggi nella luce dorata di Venezia, i cavallini tra le colline dalmate; i pae-
saggi senesi, che sono tra i gruppi di opere che piti hanno segnato, nella loro precisa e



inequivocabile solitudine, la storia della pittura di paesaggio in Italia nel Novecento, e
forse solo da stare alla pari con le Adde di Morlotti per questi ultimi quarant’anni; poi
le terre dalmate e il ciclo del Chiuso primitivo. Sul finire degli anni Sessanta & quindi
pittura, questa, che & venuta gradualmente perdendo il suo riferimento alla realta rico-
noscibile, tentando un accordo tra il figurare e Pastrarsi, tra il darsi totalmente all’im-
magine del mondo e, invece, il ritrarsene. Sul punto di un attraversamento, di compie-
te un passo decisivo, Music ritrova i fantasmi del lager.

Ma nel ritrovarli li allontana da sé, proiettandoli dentro la luce di un nulla che & la
somma di eterniti e presente, di memoria e diario. Se, infatti, nei fogli del 1945 era
evidente il senso dell’annotazione, e, appunto, della pagina di diario, ora questi morti
non sono pitt i morti di Music, quelli che soltanto lui vide nell’ultimo inverno, nell’ul-
tima primavera di Dachau; ora, sono i morti di tutti; sono il grido altissimo, e tuttavia
muto, che si leva dallanima ferita dell’uomo, dalla sua memoria trafitta ancora dal
dolore, dalla previsione funesta che non saranno, quei corpi, quei poveri resti, gli ulti-
mi a essere cosi accatastati; che non saranno gli ultimi fiori su cui la neve cade sopra.
Pit ancora che per la pittura, il ciclo, che copre tutta la prima meta degli anni Settan-
ta, diventa nellincisione un momento mai piu superato, attorno al quale crescono poi,
lontani anche di decenni, gli altri capitoli di questa storia grafica. Fu, tra 1970 e 1975,
un accavallarsi continuo e selvaggio di immagini che sempre ritornavano, come per
un incontro fatale, agli occhi, spalancati nel vuoto, dei morti: dipinti, disegni, acque-
relli, litografie, incisioni; ogni strumento doveva concorrere alla verita di quella con-
fessione, perché niente, nemmeno il pit piccolo brandello di carne e d'ossa, potes-
se sfuggire alla lucida, microscopica, affondante analisi. Ha scritto, del resto, lo stesso
Music: «Nel periodo in cui dipingevo il ciclo No# siamo &l wltimi ho avuto uno strano
sogno. Stavo nel mezzo di un campo sportivo. Tutte le tribune erano occupate da
cadaveri seduti uno accanto all’altro, tutta I'arena piena di morti. Non era triste, mi
sembrava anzi un grande tesoro per il mio lavoro. Improvvisamente, come per incan-
to, tutti i sedili come se fossero montati su rotelle slittano e spariscono fuori dal cam-
po assieme ai cadaveri. Mi sono svegliato di colpo terrotizzato di aver perso il mio
bene». E la dichiarazione di un’ossessione, di un dialogo fitto, irrinunciabile, con
I'assoluto; che ha le sembianze, ora, della morte. E soltanto quando questo pensiero
pesa troppo per essere sostenuto fino in fondo, vi s’intreccia il ricamo arboreo delle



grandi querce del Motivo vegetale, che tra 1972 e 1973 trasferiscono in ambito di natura
il rovello che sera fatto pura forma d’esistenza. Una straziante elegia malinconica che
avvicina i rami nudi, spezzati, ancora belli nel Joro incontrare la terra, a quegli altri
rami nudi e spezzati, braccia e gambe d’uomini, di cadaveri, che fioriscono dentro la
luce rosso sangue della sera. E sono incontri continui nel bosco, nella penombra verde
e dorata, fino allapparizione quasi lunare di quell'unico albero rimasto ritto verso
Iignoto; il solo segno di un possibile conforto, di una possibile persistenza.

Cosi Music, che ha sempre teso alla definizione di una suprema immagine di natura, e
a questo ha piegato gli strumenti del suo fare, raggiunge un culmine dell’'opera proprio
quando la natura pare essersi defilata, addirittura scomparsa. Ma & in questa supposi-
sione di un’assenza, che nasce ¢ si sviluppa in modo mirabile la poesia dellessenzialita;
quella stessa poesia che si fa parola scabra, dilavata, cresciuta su un’erosione del tem-
po, su un suo smottamento che lascia affiorare, sotto la pelle, le ossa della terra. E a
questo pare tendere in misura maggiore proprio l'incisione, lontana dalle luci basse,
punteggiate dalla notte; lontana dal pulviscolo baluginante della pittura. Qui & segno
che graffia, che stride sulla carne, che ne incide la polpa. I morti stanno avvolti nel
loro nero mantello impenetrabile; come imbalsamati nellatto del loro ultimo grido,
dellultima preghiera. Fissita che viene da un tempo fondo, da uno sconquasso della
Storia irredimibile. Cosi, nelPincisione, al centro di tutta lopera sta 'umanita contrad-
detta e umiliata del Noz siamo gli ultimi, fogli con cui dialogano tutti gli altri che Music
ha realizzato nel corso degli anni. Come se d’improvviso, per un’emergenza inaspetta-
ta, e perd decisiva, tutto avesse tratto significato nuovo per Papparizione di questi
cadaveri, che sono come dei lontani fossili di natura. Conchiglie, rami, foglie d’alberi,
perfino nuvole azzurre. Tutto in questi corpi & racchiuso, e vi si legge il senso finale di
un destino.
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Note biografiche






1909
Anton Zoran Music nasce il 12 feb-
braio a Gorizia, allora austro-unga-
rica.

1916-1917

1l padre parte per il fronte; con la
madre e la sorella & profugo in un
piccolo paese della Stiria.

1920-1930

Comincia a frequentare il liceo 2
Volkermarkt, in Carinzia; lo finira a
Matibor. Trascorre brevi periodi a
Vienna. I primi incontri con la pit-
tura sono quelli con Klimt e Schie-
le, e pit tardi, a Praga, con gli Im-
ptessionisti francesi.

1930-1935

Entra all Accademia di Belle Arti a
Zagabria. Babic, il pit celebre pitto-
re della Croazia, ¢ il suo maestro.
Comincia a disegnare in Dalmazia.

1935

Termina gli studi all’ Accademia, e
su consiglio del suo professore in-
traprende un viaggio a Madrid.

1936-1940

AlPinizio della guetra civile lascia la
Spagna. Trascorre lunghi periodi in
Dalmazia; il paesaggio carsico ¢ de-
terminante per la sua pittura.

1941-1942

Espone a Zagabria con Babic. A
Lubiana con il gruppo degli Indi-
pendenti partecipa a mostre colletti-

ve, Con la guerra I'Ttalia occupa la
Dalmazia e la Slovenia. Music torna
a Gorizia.

1943

Si reca per la prima volta a Venezia.
Espone a Trieste alla Galleria De-
crescenzio. Conosce Guido Cadorin.
Espone a Venezia, alla Piccola Gal-
leria di Roberto Nonveiller, motivi
dalmati e Venezie. De Pisis scrive
introduzione della monografia edi-
ta in questa occasione dalla stessa
galleria.

1944

Viene arrestato dalla Gestapo ¢ de-
portato a Dachau. Nelle ultime set-
timane riesce a disegnare.

1944-1945

«... Disegnando mi aggrappavo a
mille particolari. Quanta tragica ele-
ganza in questi fragili corpi. T detta-
gli cosi precisi, queste mani, le dita
sottili, i piedi, le bocche aperte nel-
I'ultimo tentativo di aspirare ancora
un po’ d’aria...».

1945-1946

Ritorna in gravi condizioni di salute
prima a Gorizia e in ottobre a Ve-
nezia. Ida Cadorin, allieva all’Acca-
demia di Belle Arti, gli presta il suo
studio. Qui dipinge i primi autori-
tratti e cavallini.

1946

Trascorre alcuni mesi a Cadola, aiu-

tando Guido Cadorin nell’affresca-
tura della Parrocchia. Di ritorno a
Venezia comincia una serie di ac-
querelli alle Zatterc e a San Marco.

1947

Il mercante e collezionista Pospisil
mette a sua disposizione per lavo-
rare due salette del Palazzo Sagre-
do. ’anno seguente, il direttore del
Conservatorio gli concedeva uno
studio nell’alto di Palazzo Pisani.

1948

Espone per la prima volta alla Bien-
nale Internazionale di Venezia e
viene presentato alla galleria 'Obe-
lisco di Roma. Nello studio di Pa-
lazzo Pisani si susseguono illustri
visite: Kokoschka, Alix  de
Rothschild, Mark Tobey con il suo
mercante Sellinger di Seattle, la
scrittrice americana Mac Cullers, la
contessa Pecci-Blunt e la principes-
sa Gaetani.

Nei suoi viaggi a Roma ¢ attirato
dal paesaggio intorno a Siena. Dai
disegni frettolosamente tracciati: dal
treno & nata la serie dei Paesaggs se-
nesi. Frequenti soggiorni in Svizze-
ra, soprattutto a Zurigo, dove ese-
gue le prime litografie.

1949

A fine settembre matrimonio con
Ida. A Venezia esegue le prime
puntesecche tirate da Jui stesso sui
torchi dell’ Accademia.
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1951

Gli viene attribuito il Premio Pari-
gi, organizzato a Cortina dal centro
di cultura italiano a Parigi.

1952

Mostra alla Galerie de France in se-
guito al premio di Cortina. La Gal-
leria gli propone un contratto che
gli dard la possibilita di stabilirsi
nella capitale francese.

1953-1954

Nuovo studio a Venezia vicino al-
IAccademia. A Parigi il grande fo-
tografo Brassal gli cede il suo stu-
dio al 16 di Rue du St. Gothard a
Montparnasse. Prima mostra a New
York alla galleria Cadby Birch.

1955

Comincia all’atelier di Lacouriere le
prime acqueforti. Mostra a Londra
da Arthur Jeffres.

Marcel Brion scrive la prefazione
nel catalogo di Renato Cardazzo a
Milano.

Alla Quadriennale di Roma & Giu-
seppe Marchiori a presentarlo per
la sua personale; René de Solier
sctive Pintroduzione alla monogra-
fia edita dall’Obelisco di Roma.

1956

Gran Premio della Grafica alla
Biennale Internazionale di Venezia.
Torna in Dalmazia per la prima vol-
ta dopo la guerra.

1957
Premio di grafica alla Biennale di
Lubiana.

1958
Espone alla Galerie de France Terre
Dalmate.

1959

Lascia Patelier di Montparnasse e si
trasferisce alla Rive Droite al 73 di
rue des Vignes.

1960
E rappresentato con una mostra
personale alla Biennale Grafica di
Lubiana. Alla Biennale di Venezia
gli viene attribuito il premio UNE-
SCO.

1961
Espone a Milano nella galleria di
Bruno Lorenzelli.

1962

In occasione della mostra retrospet-
tiva della grafica al museo di Braun-
schweig, Rolf Schmtuicking pubblica

il catalogo ragionato dell’opera gra-
fica dal 1947 al 1961.

1963-1964

Inizia un accordo con la galleria di
Ugo Meneghini a Venezia. Hanspe-
ter Landolt acquista per la collezio-
ne del Museo di Basilea 26 disegni,
fra cui 10 del 1945 di Dachau.

1970

Comincia il ciclo No# siamo o7 ults-

mi. Per il catalogo della Galerie de
France, dove vengono esposti per la
prima volta, Sandberg scrive la pre-
fazione-poema. Esce nella collezio-
ne del Musée de Poche la monogra-
fia di Music con testo di Jean Gre-
nier.

1971

La mostra Nou siamo gli nitimi vie-
ne ripresa 2 Monaco alla Haus der
Kunst da Erich Steingriber, diretto-
re generale delle Collezioni bavare-
si; a Bruxelles al Palais des Beaux
Arts da Emile Langui e al Museo di
Treviri da Kurt Schweicher. Diversi
quadri di questo ciclo entrano nelle
collezioni pubbliche. A Parigi: Cen-
tre Pompidou a Beaubourg, Musée
d’Art Moderne de la Ville de Paris
e nelle collezioni dello stato. Altri
nei musei di Monaco, Gerusalem-
me, Venezia, Copenhagen, Oslo,
Hovikodden, ecc.

1972

Jacques Lassaigne consacra la prima
retrospettiva di un pittore vivente
nel Musée &’Art Moderne de 1a Vil-
le de Paris. E anche la prima mo-
stra di Music in un museo parigino.

1972-1973

Esegue personalmente a Ravenna,
aiutato dai mosaicisti Signorini, un
mosaico di 30 mq per Parchitetto
Sep Ruff di Monaco. Nel Var (Sud
della Francia) disegna Forét er
Manres, querce da sughero (serie



Motivo  vegetale). Gertrud  Sutton
Kobke organizza una mostra itine-
rante nei paesi della Scandinavia.

1974
Esposizione personale alla Fonda-
zione Querini Stampalia di Venezia.

1976-1980

Disegna nella Forét de Fontaine-
bleau e nelle Dolomiti. Ciclo Paesag-
gi roceiost.

1977

Grande esposizione retrospettiva al-
la Mathildenhohe di Darmastadt.
Nel catalogo Bernd Krimmel scrive
il testo ed Erich Steingraber la pre-
fazione.

Dieter Koepplin, direttore del Ga-
binetto delle Stampe al Kunstmu-
seum di Basilea, sceglie per include-
re nella gid progettata mostra di
grafica (ottobre - novembre) anche
14 quadti del periodo 1947-51.

Ole Henrik Moe direttore, della
Fondazione Sonia Henie-Onstad,
orgahizza un’esposizione esauriente
a Hovikodden - Oslo, curando il te-
sto critico del catalogo.

1980

Francesco Valcanover ospita nelle
Gallerie dell’Accademia lesposizio-
ne retrospettiva di Music. 1l catalo-
go contiene la presentazione di Val-
canover e di Jean Clair. Contempo-
raneamente viene pubblicata una
monografia con un testo biografico
e critico di Giuseppe Mazzariol.

1981-1982

Setic Canale della Gindecca e Punta
della Dogana;, disegni eseguiti alle
Zattere.

1982

Vasta esposizione alla Fiera dell’Ar-
te a Basilea nel padiglione della
Galleria Dotesheim di Neuchitel e
di Krugier di Ginevra.

1983

Esposizione alla  Galerie Claude
Bernard a Parigi. La presentazione
nel catalogo ¢ di André Chastel, che
dal 1950, quando faceva parte del
Premio Parigi a Cortina, seguc il la-
voro di Music.

1984

Comincia il ciclo di interni di catte-
drali. La Biennale di Venezia dedi-
ca a Music una Sala.

1985

Grande mostra retrospettiva al Mu-
seo Correr di Venezia, con opere
dal 1946 al 1985; introduzione al ca-
talogo di Jean Leymarie.

L’ Atelier Lacourriére-Frélaut di Pa-
rigi, presenta al FIAC 16 incisioni
del ciclo Nous ne sommes pas les der-
neers.

1986

Espone a Salisburgo alla Galleria
Welz. Due grandi mostre delle sue
opere in Svizzera, al Museo Jenisch
a Vevey con una prefazione in ca-
talogo di Bernard Blatter e la pre-

sentazione di Jean Clair; alla Civica
Galleria d’Arte di Villa dei Cedri a
Bellinzona (“Zoran Music nelle col-
lezioni svizzere”).

1987

La Galleria La Versiliana di Pietra-
santa esalta le opere su carta dal
1946 al 1956.

Roberto Tassi presenta nel catalogo
della Galleria d’Arte Niccoli di Par-
ma i paesaggi di Music dal 1951 al
1979.

1988

A Parigi il Museo d’Arte Moderna
Centre Georges Pompidou, gli dedi-
ca un’impottantissima mostra di
opere su carta dal 1935 al 1987, con
una selezione dei migliori disegni
eseguiti 2 Dachau.

1990
La mostra di Parigi del 1988, viene
ripresentata a Klagenfurt.

1990-1991

Trenta disegni della serie Non siamo
g/ ultimi sono presentati nella Civi-
ca Galleria di Modena, Raccolta del
disegno contemporaneo.
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Esposizioni personali






1938
Lubiana, Galand-Males-Music
Belgrado, Music-Simunovie

1940
Maribor, Music-Putrih

1942
Lubiana, Padiglione Jacopie

1944

Venezia, Piccola Galleria

1946
Venezia, Galleria del Cavallino
Trieste, Sala Casanova

1947
Venezia, Piccola Galleria

1948
Roma, Galleria dell’Obelisco
Zurigo, Galerie Chirchio Haller

1949

Milano, Galleria del Naviglio
Venezia, Galleria del Cavallino
Ginevra, Galerie Georges Moos

1950
Roma, Galleria dell’Obelisco

1951
Trieste, Sala Casanova

1952
Parigi, Galerie de France
New York, Gallery Heller

1953
New York, Cadby-Birch Gallery
Parigi, Galerie de France

1954

Parigi, Galerie de France
Bruxelles, Galerie Ex-Libris
Philadelphia, Galerie Coleman

1955
Londra, Jeffress Gallery
Milano, Galleria del Naviglio

1956

Roma, VII Quadriennale
Parigi, Galerie de France
Venezia, Biennale

1958
Parigi, Galerie de France

1959
Parigi, Galerie-Librairie la Hine

1960

Parigi, Galerie de France
Venezia, Biennale

Lubiana, Mala Galerija

Lubiana, Biennale Internazionale
della Grafica

Zagabria, Gradska Galarija

1961

Locarno, Galerie Casa Negromonte
Zutigo, Galerie Lienhard

Londra, Gallery One

Diiren, Leopold Hoech Museum
Wuppertal, Stadisches Museum
Tokyo, Tokyo Gallery

Milano, Galleria Lorenzelli

1962

Braunschweig, Stadisches Musem
Monaco di Baviera, Kunst-Kabinett
Klihm

Oslo, galerie 27
Cortina d’ Ampezzo, Galleria Hausa-
mann

1963
Venezia, Galleria del Leone
Marsiglia, Galerie Garibaldi

1964

Parigi, Galerie de France

Basilea, Galerie Handschin
Baden-Baden, Staatliche Kunsthalle
Basilea, Kunstmuseum

Wolfsburg, kunstverein
Norimberga, Kunstverein

1965

Kassel, Kunstverein

Mannheim, Galerie Margareta Lauter
Lubecca, Overbeck-Gesellschaft
Rijeka, Galerie d’Art Moderne

1966

Trier, Stadtisches Museum
Graz, Neue Galerie

Graz, Musée Johanneum
Lubiana, Galerie &’ Art Moderne
Norimberga, Kunsthalle

Parigi, Galerie de France

1967

Parigi, Galerie de France

Milano, Galleria del Naviglio
Tubiana, Galleria d’Arte Moderna
Diisseldorf, Kunsthalle

1969
Londra, Grosvenor Gallery
Udine, Galleria Girasole

1970
Torino, Galleria Gissi
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Parigi, Galerie de France
Monaco, Haus der Kunst
Bruxelles, Palais des Beaux-Arts

1971

Mestre, Galleria Meneghini
Treviri, Stadtisches Museum
Milano, Galleria Bergamini
Bologna, Galleria San Luca
Piacenza, Galleria “Il Gotico”

1972

Esch/Alzette, Galerie & Art Munici-
pale

Nizza, Galerie Sapone

Parigi, Musée d’Art Moderne de la
Ville

Treves, Stadtverswaltung

1972-1973

Stoccolma, Copenaghen, Holstbe-
bro, Oslo, Stavanger, Bergen, Rond-
heim, Circoli Artistici

Madrid, Museo Espanol de Arte
Contemporaneo

1974

Milano, Galleria Buonaparte
Venezia, Fondazione Querini Stam-
palia

Piacenza, Galleria “Il Gotico”

1976

Basilea, Galleria Schmiicking
Venezia, Biennale

Torino, galleria L.a Bussola

1977

Saint Etienne, Maison de la Culture
et des Loisirs

Basilea, Kunstmuseum

Darmstadt, Mathildenhthe

Copenaghen, National Museet
Tnder, Kunstmuseum

1978

Oslo-Hobikodden, Fondazione Sonja
Henie-Onstad

Stoccolma, Istituto Italiano

Odense, Kunstmuseet

Parigi, Galerie de France
Braunschweig, Galerie Schmiicking
Ferrara, Palazzo dei Diamanti

1979

Gorizia, Palazzo Attems

Belgrado, Cvijeta Zurovic Mali Ke-
lemegdon

Zagabria, Umetnicki Paviljon Cvije-
ta Zurovic

Busto Arsizio, Galleria Bambaia
Monaco, B.M.W. Galerie

1980

Braunschweig, Stidtisches Museum
Basiles, galerie schmiicking

Londra, 12th St. James’s Street Gal-
lery

Milano, Galleria Bergamini

Venezia, Gallerie dell’ Accademia
Salisburgo, Traklhaus

1981

Parigi, Galerie de France
Neuchitel, Galerie Ditesheim

1982

Stavanger, Galerie Oftedal
Neuchitel, galerie Ditesheim
Basilea, Art 82 Stand
Venezia, Biennale

1983
Parigi, Galerie Claude-Bernard

1984
Venezia, Palazzo Grassi - SIMA

Sacile, Galleria d’ Arte Moderna
Venezia, Biennale, omaggio a Music
Acqui Terme, Galleria Bottega &’ Arte
(opere dal 1953 al 1983)

1985

Venezia, Museo Correr

1986

Salisburgo, Galleria Welz

Vevey, Musco Jenisch

(Zoran Music retrospettiva)
Bellinzona, Civica Galleria d’Arte di
Villa dei Cedri (Zotan Music nelle
Collezioni Svizzere)

Asiago, Galleria Contini e Mestre,
Galleria Contini (omaggio a Zoran
Music, opere dal 1944 al 1984)

1987

Pietrasanta, La Versigliana, Zoran
Music, opere su carta dal 1946 al 1956
Parma, Galleria Nicoli

Torino, Galleria Narciso

Los Angeles, Galleria L Affresco
Nasilea, Galleria Schmiicking

1988

Parigi, Centre Georges Pompidou
Milano, Galleria Bergamini
Montecatini, Galleria I’ Affresco

1989
Asiago, Galleria Contini

1990

Klagenfurt, Kiinstlerhaus, Grande re-
trospettiva di opere su carta (1948-
1990)

1991

Venezia, Galleria Contini, Incisioni

Lecco, Galleria Bellinzona, Opere gra-
fiche (1953-1981)



Opere esposte






10.

. Femmes dalmates, 1953

litografia mm 467x344
tiratura 220

. Paysage, 1956, acquatinta

mm 128x177, tiratura 400

. Paysannes des iles, 1956

acquatinta puntasecca

mm 535x420, tiratura totale 66
(33 es. bianco e nero+ 33

€s. ocra)

. Motif dalmate, 1957

incisione, mm 510x355
tiratura 75

. Barques de Pellestrina, 1957

acquatinta, mm 415x525
tiratura 75

. Filets, 1957

acquatinta puntasecca
mm 595x445, tiratura 75

. Paysage siennois, 1958

acquatinta puntasecca
mm 535x378, tiratura 35

. Barques a Pellestrina, 1958

acquatinta, mm 415x525
tiratura 33

. Omibre sur le Carse, 1958

incisione, mm 295x235
tiratura 35

Terres dalmates, 1959
incisione, mm 417x280
tiratura 95

11

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

Terres dalmates, 1959

incisione, mm 575x407

tiratura totale 90 (45 es. arancio-
verde + 45 es. verde-nero)

Terres dalmates, 1959
incisione, mm 577x415
tiratura 100

Terres dalmates, 1959
incisione, mm 535x379
tiratura 100

Terre brisée, 1961
incisione, mm 617x454
tiratura 100

Ecran naturel, 1963
acquatinta, mm 297x217
tiratura 95+X

Collines dalmates, 1967
acquatinta, mm 295x218
tiratura 75

Colline piatte, 1967
litografia, mm 520x410
tiratura 95

Paysage dalmate, 1967
litografia, mm 310x250
tiratura 120

Colline piatte, 1967
litografia, mm 455x343
tiratura 100

20. Jardins déserts pent-étre, 1969

incisione, mm 257x196
tiratura 115+ 10+ 15 H.C. (A-O)

21.

22.

23.

24.

25.

26.

27.

28.

29.

30.

Wir sind nicht die letzten, 1970
acquaforte, mm 280x394
tiratura 65

Wir sind nicht die letzten, 1970
acquaforte, mm 520x346
tiratura 35

Wir sind nicht die letzten, 1970
acquaforte, mm 520x348
tiratura 65

Wir sind nicht die letzten, 1970
acquaforte, mm 348x470
tiratura 65

Wir sind nicht die letzten, 1970
acquaforte, mm 230x262
tiratura 45

Motif dalmate, 1972
acquaforte acquatinta
mm 546x385, tiratura 75

Cadastre de cadavres, 1973
litografia, mm 485x275
tiratura 130 + XXV

Motif végétal 1, 1973
acquaforte acquatinta
mm 363x470, tiratura 150

Motif végétal, 1973
acquaforte acquatinta
mm 279x395, tiratura 150

Paysage, 1973
incisione, mm 548x385
tiratura 100

43



31. Motif végetal: hommage 35. Averan, 1975 39. Paysage rochenxc N, 1979
a Caspar David Friedrich, 1974 acquatinta puntasecca acquatinta, mm 326x237
acquaforte acquatinta mm 375x280, tiratura 75 tiratura 30
mm 406x560, tiratura 100 B
. - 36. Baum, 1975 40. Cartella: .“Cadan‘re de cadavres
32. Le pic du midi I1,1975 acquatinta puntasecca 1973, 7 11tograﬁe'
acquatinta puntasecca mm 248x305, tiratura 75 testo René de Solier
mm 505x364, tiratura 100 tiratura 130 + XXV
33, Landscbaft, 1975 37. Wir sind nidht die lerzten, 1975 41. Canale della Gindecca, 1981
acquatinta puntasecca litografia, mm 220x210 acquaforte, mm 285x210

34,

mm 493x360, tiratura 100

Cingue Torri, 1975
acquatinta puntasecca
mm 470x360, tiratura 100

38.

tiratura 30

Wir sind nicht die letzten, 1975
litografia, mm 310x270
tiratura 30

42.

tiratura 100

Canale della Giusecca, 1981
acquaforte, mm 195x140
tiratura 100

Le dimensioni espresse in mm base x altezza sono rilevate:
per le incisioni alla battuta della lastra
per le litografie a margine del soggetto









Stampato nel mese di ottobre 1991
dalle Grafiche Marini Treviso
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