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Continua, da parte del’Amministrazione Comunale, 'impegno di una proposta artistica di
qualita nello spazio storico della Torre Viscontea.

E quindi un vero piacere presentare la mostra di Luisa Rota Sperti, artista lecchese partico-
larmente significativa; & un’occasione ulteriore per proseguire 'importante percorso della
promozione e della valorizzazione del patrimonio culturale del nostro territorio.

I suoi lavori, caratterizzati da grande intensita e da grande abilita tecnica, vanno a formare
un corpus artistico contemporaneamente reale e senza tempo. Questo aspetto induce ognu-
no di noi a farsi incantare dal fascino e dall’efficacia espressiva del suo segno artistico, fino a
comprendere appieno le sue opere.

1l mio augurio & che i cittadini lecchesi, ¢ non solo, apprezzino Luisa Rota Sperti e il suo
lavoro quanto merita.

Silvia Galbiati

Assessore alla Cultura
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QUANDO L'ARTE E FARE
Alfredo Chidppori

Sembra paradossale, ma I'alta qualita e I'evidente originalita del lavoro artistico della pittri-
ce lecchese Luisa Rota Sperti coincidono con quelli che, a tutta prima, appaiono come i suoi
limiti. La vera, autentica forza espressiva delle sue opere scaturisce dalla loro apparente fra-
gilita.

P facile, e persino ovvio, dire che ogni artista sceglie i propri mezzi espressivi in funzione del-
['universo poetico che vuole creare, o, se si preferisce, ri-creare. Eppure, per quanto facile e
ovvio, tale asserto & nondimeno necessario, almeno come premessa essenziale, per inquadra-
re il lavoro creativo di ogni artista e tentarne una lettura il pilt possibile oggettiva. Perché se
& vero, come ¢ vero, che 'arte & prima di tutto un fare, allora & altrettanto vero che inter-
pretare, senza tradire, un'opera d’arte significa comprenderla, principalmente, attraverso gli

elementi materiali che la sostanziano.

Insomma, il mezzo espressivo, la materia, il supporto stesso (carta, tela, tavola, muro, ecc.),
in una parola, la tecnica, non sono clementi indifferenti né, tanto meno, interscambiabili.
Non bisognerebbe mai dimenticare che, per la cultura greca, la parola téchné stava a indica-
re contemporaneamente tanto la tecnica in senso stretto quanto I’arte nella sua accezione pili
vasta.

Ora, se questa premessa & necessaria alla comprensione dei linguaggi artistici (di tutti i lin-
guaggi artistici), essa lo & a maggior ragione per avvicinare il lavoro di quegli artisti che, al
pari di Luisa Rota Sperti, scelgono quella che io chiamo la “via ascetica”, o della riduzione
dei mezzi espressivi. Artisti che, per intenderci, rinunciano alla molteplicita delle tecniche,
alla pluralita dei mezzi e alla varieta delle esperienze per distillare il meglio di sé. Artisti che,

se da un lato sembrano rinchiudersi ossessivamente in un loro mondo poetico-espressivo,



dall’altro perseguono il loro fine con un’algida, assoluta coerenza. Una coerenza che non
ammette tentennamenti né deviazioni, si che la loro opera si presenta, alla fine, come una
sorta di continuum lineare, costante e rigoroso, di infinite, quasi impercettibili variazioni

intorno allo stesso tema.

Non sfuggira che questa & proprio una delle caratteristiche piti evidenti e singolari dell’arte
orientale, apparentemente sempre uguale a se stessa attraverso i secoli, 0 con minime varian-
ti, e percio cosi lontana, remota, intrinsecamente diversa, rispetto alla concitazione dell’arte
occidentale, specialmente quella contemporanea, che sembra caratterizzarsi, al contrario, per
la frammentazione dei mondi espressivi, la commistione dei linguaggi, la sperimentazione

dei mezzi, la disgregazione di ogni regola sintattica.

Ora, a mio parere, il caso della Rota Sperti - come risulta in modo lampante da questa
mostra che copre diversi anni di lavoro - & quello di un’artista che segue, appunto, la “via
ascetica’. E il fascino, potremmo dire tutto “orientale”, che emana dalle opere qui esposte ne

s .
¢ una prova evidente.

Da lungo tempo la pittrice lecchese ha operato alcune scelte riduttive, alle quali si & mante-
nuta fedele con tenacia, risolutezza, severiti, energia e disciplina. Si ¢ affidata al bianco e
nero come materia dominante, fino a ridurre al minimo ogni emozione legata all’esperienza
del colore in quanto tale.

Ha privilegiato la matita nera su carta, fino al rifiuto quasi sistematico di tecniche diverse (E
anche quando interviene con poche, limitate velature all'acquarello, per lo piti monocrome,
essc hanno in realtd la funzione di esaltare, per antitesi e contrasto, la peculiaritd materica
del chiaroscuro a grafite).

Ha lavorato molto su una gamma di suggestioni, di temi decisamente letterari, senza tutta-

via spostare il suo lavoro nell’ambito dell’“illustrazione”. Anzi, si ¢ sempre mantenuta ben
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lontana da questo rischio; e non perché l'illustrazione non possa essere a sua volta un lin-
guaggio artistico tutt'altro che minore, ma perché il lavoro della Rota Sperti vuole essere, ed
¢, creazione di un mondo a sé stante. Un mondo che trova la propria ragion d’essere esclu-
sivamente al proprio interno, negli elementi stessi che lo compongono, e che sono elementi
pittorici.

Per la stessa ragione non ha esitato, bene conoscendo quali sono i rischi di una pittura di
“genere”, a lasciarsi prendere dalla predominanza, pressoché assoluta, del paesaggio rispetto
ad altri motivi figurativi. E per quanto realistici possano sembrare i suoi paesaggi, Luisa Rota
Sperti non ¢& pittrice realistica, né tanto meno pittrice di paesaggi.

Se la misura del realismo & la probabilita di scambiare la rappresentazione con cio che & rap-
presentato - vale a dire il pitt insidioso e ingannevole trompe-’oeil - allora questa misura non
serve per capire i paesaggi in bianco e nero della pittrice lecchese.

Le rocce, i picchi, le nuvole, gli alberi che si addensano nei suoi quadri sono tutti ben rico-
noscibili (e credo che dietro ci sia una lunga, costante pratica di disegno dal vero), e tutta-
via non sono “riproduzioni” del reale, cosi come vorrebbe una loro lettura tanto superficia-
le quanto ingenua.

Rendere 'immagine della natura col massimo grado di fedelta significa infatti produrre un’il-

lusione, partendo da un occhio innocente e da una mente vergine ¢ vuota’.

E questo non ¢ il caso di Luisa Rota Sperti, che sembra invece procedere - anche se non lo
dice - alla luce della ben nota massima di Kant: “Locchio innocente & cieco, e la mente ver-

gine & vuota’.

Lecco, Febbraio 2000
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ARTE E VERITA’

Intervista a Luisa Rota Sperti di Carlo Ghielmetti

C’¢ ur’insana abitudine, che non appartiene ai soli critici d’arte, ma a ogni appas-
sionato di qualsiasi disciplina artistica ¢ culturale, ed & quella di dover forzata-
mente catalogare un artista all'interno di questo o di quel filone, o di voler a tutti
i costi trovare delle somiglianze o delle affinita tra il suo lavoro e quello di un
altro. Devo confessarle che non mi diverto molto a fare questo gioco. Soprattutto
col suo lavoro che sfugge a ogni possibile classificazione. Si, c'¢ qualche influenza
dell’arte orientale, qualche velata citazione dai pitori fiamminghi, ma trovo, in
quello che fa, una sconcertante naturalezza e originalitd. Preferirei, allora fare un
pErcoIso Storico attraverso la sua arte; dagli inizi a oggi. Vogliamo farlo assieme?
D'accordo: mi sta bene una ricostruzgione storica del mio lavoro; anche perché par-
lave di influenze e di affinita é davvero difficile, anche per me. Potrei dire che quel-
lo di disegnare & stato un desiderio innato. Non vorrei, perd, che si desse a questa mia
affermazione, un'accezione troppo positiva e auto-elogiativa. Sto solo dicendo che per
qualche strano motivo, io ho sempre avuto in mente di disegnare. Fin da bambina.
In una delle poche immagini che ricordo della mia infanzia, infatti, mi vedo rita-
gliare dei cartoncini e disegnare su ognuno di essi un volto, con i capelli coloratissi-
i, Ricordo che ne conservave decine di decine nelle tasche. A questa predisposizio-
ne naturale, va aggiunto che, sempre da ragazzina, alle elementari, invece di ascol-
tare le lezioni, spesse volte mi capitava di perdermi nei miei pensieri e di inventare
delle storie e dei personaggi che agivano all'interno di esse; storie che continuavano
per giorni e giorni. E quei cartoncini rappresentavano il mio mondo di personaggi
ambulanti’ che stavano sempre con me.

Ho sempre avuto l'esigenza di collegare la mia vita, il mio parlare, con unimmagi-
ne, cioé di vederla trasformata in unimmagine, che era forzatamente molto intima.
La mia esigenza era quella di creare, di disegnare qualcosa di estremamente emo-
zionale, non un’immagine estetica. Ogni immagine eva un yacconro, che doveva con-
tenere sempre ¢ comunque una storia; anzi, ogni personaggio doveva contenere una
storia. Gli adolescenti sentono molto le sensagioni forti, soprattutto Ladolescente di
allora, che a scuola, a casa e nella societi in genere eva un po’ represso. Quindi il
foglio iniziava a diventare uno spazio libero in cui io iniziavo a rappresentare quel-
lo che sentivo; avevo cioé bisogno, dopo aver vissuto, ad esempio, in modo passiona-
le la lettura, di vedere i personaggi. Allora non cerano video, televisione, cinema,
quindi me li ricreavo da me.

Lei ha appena parlato della lettura. Qual ¢& stato il suo rapporto con la lettura?
E stato molto forte. Ho sempre letto molto avidamente. Fin da piccola. Forse la let-
tura, allova, rappresentava una sorta di sublimazione inconscia del mio desiderio di
viaggiare che, al pari della lettura, lo sento come una cosa innata, quasi fosse da sem-

Dove cammino ¢ sacro,
sacra la terra, le vocce,
la montagna, le acque.

Taci.

LAnima del mondo
aleggia tuttintorno.

Anonimo

Da “Diari Musicali”
Lo stagno dei loti, 1972

mafita, acquerello,
cm. 60 x 40
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Da "Il Signore degli Anelli”
Cavdlieri di Rohan, 1979

matita, acquerelio,
cm. 72 x 51
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pre iscritto nel mio patrimonio genetico. Il viaggio pero inteso come lento passaggio
da un luogo all’altro, come accumulo di esperienze, di incontri, di dialoghi con le
persone. Un lento fluire di sensazioni, di ricordi, di presenze, di visioni. E tutto cio
forse deriva in trasmissione divetta da mio padye che negli anni Sessanta, viaggian-
do in Europa col "Galletto", era quasi un pioniere del turismo, non quello di massa.
Stiamo parlando di innatismo, di codice genetico; ma sappiamo che la tecnica
grafica ha bisogno di ben altro per formarsi e svilupparsi.

Beb, certo; ritengo che per disegnare ci voglia si un certo talento, ma che lo si debba
sviluppare attraverso la conoscenza della tecnica. Penso che in questo sia stata dav-
vero fortunata. La mia storia narra di un'adolescenza inquieta, quasi ai limiti del-
Uinsubordinazione nei confronti della scuola e della disciplina. Penso che anche i
miei genitori avessero capito, da queste premesse, che la strada dell'arte era quella pii;
consona alle mie attitudini. Scelsero cosi di iscrivermi a un istituto d'arte. Era un
istituto privato dei Salesiani, dalle parti di Milano. Un bellissimo istituto, con pro-
fessori straordinari. A partire dal professore di pittura, un giapponese, che insegnava
tecnica del colore, ¢ da una professoressa di grafica, una religiosa, estremamente sen-
sibile. E i che ho iniziato ad amare la matita. Anzi, quella che possiamo definire la
mia prima opera ['ho proprio realizzata a scuola. Ripensando col senno di poi, riten-
go che sia stata una vera fortuna frequentare un istituto grafico, e non un liceo arti-
stico o unaccademia, perché in questi posti si corre sempre il vischio di essere indi-
rizzato, dai professori o dalle figure degli artisti che l; vi insegnano. Invece in un isti-
tuto darte grafica di allora, ci veniva insegnato a prendere confidenza solo con le
diverse tecniche artistiche. [ professori ci comunicavano la loro tecnica di cui erano
specialisti, senza imporre la lovo personalitis artistica, che pure esisteva. Proponevano
i diversi metodi per esprimermi, lasciandomi libera di farlo come volevo. E hanno
avuto lenorme intelligenza di capire che ero una ragazzina un po’ difficile da limi-
tare, con un disagio interiore molto forte, unito alla grande sensibilita che mi por-
tavo dentro, e che quindi dovevo essere lasciata libera di esprimermi.

Tanto pitr che quegli erano tempi di grandi rivoluzioni a livello sociale, di gran-
di cambiamenti, di grandi promesse, di grandi utopie, di grandi messaggi, di
grandi tragedie. Era un periodo burrascoso, molto intenso.

Certo, la fine degli anni Sessanta ha rappresentato davvero un fiorire di grandi sti-
moli mentali e spirituali, anche a livello sociale: dalla musica di Bob Dylan, alla
guerra del Vietnam, al Maggio francese, ai poeti della Beat Generation con le loro
paure dell'imputridire dell'womo tecnologico o del pericolo atomico. E io vivevo tutte
queste sensazioni in maniera molto intensa e drammatica. In pit, ha giocato un
ruolo fondamentale la mia tendenza solitaria. Forse per questo ho creato dei mondi
[fantastici in cui saltare dentro e sfogare le mie malinconie immense, le mie enormi
disperazioni. E io volevo affrontare queste emozioni, non reprimendole, come un
certo tipo di societd o di educazione mi voleva imporre di fare, ma vivendole ¢ rac-
contandole. Questa & stata la mia valvola di sfogo. E penso di essere sopravvissuta



alla drammaticiti e all'intensita di una certa epoca proprio attraverso la pittura e il
disegno, perché solo in quel campo Cera la possibilita di prendere i propri mostri e 1
propri fantasmi interiori e metterli sopra il foglio.

A tal proposito ¢'¢ un opera molto forte che & ‘Le etd dell'uomo’, in cui appare
Barry Mc Guire, dalla cui testa nascevano come ragni altri personaggi. E questa
una valvola di sfogo di cui parlava?

Certo, quando ho realizzato questo quadro, anche i miei insegnanti rimasero molto
colpiti, e a riguardarlo, lo sento tuttora molto forte; ma allora, sentivo che queste cose
le dovevo dire, avevo la necessitis di farlo, e I'unico modo di raccontarlo come perso-
na, e non usando le parole degli altri, era proprio limmagine. Qui cera una specie
di gioco liberatorio cui davo un volto a quello che sentivo, perché qui & tutto molto
simbolico. Ad esempio, la bambina che esce dalla fronte e guarda, probabilmente ero
jo. Quindi avevo trovato un bello sfogo che nasceva tutto dai cartoncini colorati che
avevo in tasca nella mia fanciullezza e che proseguiva con queste opere.
Rivedendoli oggi cosa prova, forse come rileggere un diario?

No, molto molto meno; ho dimenticato tanto. Oggi mi trovo a sfogliare i volumi che
contengono le riproduzioni dei miei quadri e non ricordare i particolari di come
sono nati o si sono sviluppati.

Ma li sente ancora suoi?

Mimmm, non tantissimo. Riesco a guardarli in maniera molto distaccata. Ammiro
molto la tecnica; mi piace ad esempio il gioco grafico che facevo allora, perché sono
cose che non faccio pin, o che magari non riesco pits a fare, anche perché non sento
pitt le cose in quel modo.

Li ritoccherebbe?

No.

E nemmeno li distruggerebbe?

Assolutamente noll Li guardo serenamente, e su alcuni, ripeto, mi soffermo a coglie-
re laspetto squisitamente tecnico.

Ecco, ma a quell’epoca era cosciente del suo essere artista, oppure era una cosa
talmente naturale, che non si poneva il problema?

No, no, io facevo dei quadri anche per esporli e mi ritenevo fortunata di lavorare,
facmdo una cosa che mi piaceva e che sentivo in maniera estremamente spontanea.
So bene che da quanto ho detto, la mia potrebbe sembrare una specie di terapia; in
realti, giat dal 1974, quando ho fatto la prima mostra, ero pienamente cosciente
consapevole di fare delle cose di qualita.

Sono d’accordo; perd essere ‘artista’ implica entrare nella dialettica della storia
dell'arte del tempo in cui si opera.

S3, certo; so dove vuole arvivare e d'altronde mi rendo conto che la sua affermazio-
ne & corretta; ha una sua logica. Ma io ho passato anni a sentirmi dire dai critici e
dai galleristi «Rota Sperti lei & fuori dal tempo». Forse avevano ragione; o Jorse no;
forse appartengo a un'altra epoca. D'altra parte, cera anche una ragione storica lega-

Da “Kaddish”
John Lennon Death, 1983

matita, acquerello,
cm. 50 x 70

Da “Frontiera”
Tavola |, 1985

matita, matite colorate,
cm. 70 x 100
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ta al mercaro. lo sento di appartenere a una cultura essenzialmente
[figurativa, ma come ben sa, in quei tempi la figura non veniva molto
apprezzata; 10, invece, continuavo a dipingere la figura, mescolando
anche diverse tecniche come il disegno e [ acquerello, che allora era
quanto di pit sbagliato si potesse fare, se si voleva avere una conside-
razione nel mondo dellarte e quindi vendere. E ancora, sentivo
moralmente un obbligo dipingere e disegnare in quel modo, senza
seguire le mode o le influenze del tempo. Se vogliamo dirla tutta, non

mi sono mai venduta, o almeno non ho mai venduto le mie convin-

Canto degli indiani zioni per un pezzo di pane.
Irochesi, 1986

matita, écoline,
cm. 51 x72 no.

Lo so, ma ¢ difficile restare integri e fermi sulle proprie opinioni. E io ho sempre

Beh, ma un artista & moralmente spacciato quando non ha il coraggio di dire di

avuto la sfortuna, o forse & stata proprio qui la mia fortuna, di essere un po’ "anar-
chica”, nel senso che facevo quello che sentivo di fare. Qualche anno dopo mi sono
accorta che la mia arte si avvicinava a quella che si chiama arte psichedelica, per-
ché anche i c¢ il gioco di ‘non lontananza, per cui anche la cosa pits lontana viene
riprodotta esattamente con lo stesso spessore visivo di quella vicina, un metodo che
usavo anchio. Ma allora non lo sapevo. Io I’ho sempre fatto inconsapevolmente.
Tanto pii che la cosiddetta ‘arte psichedelica, in Italia era quasi sconosciuta. Questo
solo per cercare di classificarmi in qualche filone artistico del mio tempo, cosa che
piace molto ai critici. In realts quello che faccio con la mia arte & un cammino inte-
riore e non solo artistico.

E questo lo si percepisce molto bene nella tensione che scorre in tutte le sue
opere, risultato, a mio avviso, di un forte autocontrollo; ogni suo quadro & frut-
to di una pittura rigorosa, misurata, di un lavoro metodico, oserei dire monaca-
le. Lei stessa ha ricordato che ogni giorno deve disegnare, altrimenti non si sente
bene. Sembra quasi che ogni foglio rispecchi un ideale percorso mistico a tappe.
81, sono daccordo. Il suo discorso perd sembra riguardare solo la parte tecnica e di
metodo del mio lavore. To allargo la visione, dicendo che tutta la tematica del mio
lavoro risulta impregnata dell'anelito di Assoluto. Anzi il motivo conduttore di tutta
la mia vita ¢ in fondo sempre stata questa ansia, questa tensione verso il divino. Che
poi si chiami Dio, o in altro modo, non lo so, pero sento fortissimo questo desiderio
di Assoluto e penso di averlo tradotto in immagini nei miei quadyi.

Perd concordera con me che nelle sue opere ¢’¢ una forte componente sociale.
Mi spiego. Da un certo punto della sua carriera artistica, lei stempera i toni della
sua pittura, i colori quasi svaniscono, i suoni si ammorbidiscono fino a scom-
parire, 1 contrasti si attenuano. Rimangono solo 'uomo e la natura, non in un
rapporto di soggezione, quanto di armonica convivenza. Non & questo un attac-
co all'uomo contemporaneo, ai falsi miti della velocity, della tecnologia, per
richiamarlo alla sua vera natura?
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S @ anche quello, indubbiamente. Quello che vorrei richiamare & lidea di liberta,
per gli womini non appagati; vichiamare all’interiorita, a riscoprive il rapporto
womolnatura; ma womo come ‘womo sé, tolto da tutto cio che gli fa perdere la sua
vera essenza, cioe la tecnologia, i media, le macchine. Forse ¢ pii una funzione etica
che sociale. Non & perd voluta, non ¢ costruita. Anche se dentro di me c@ forte il rifiu-
to verso questo tipo di societa. E di certo, non mi meto in testa di fornirve unalter-
nativa possibile, quanto esortare un po’ tutti a fare un passo indietro, a non esage-
rare; basterebbe cosi poco per rendere la nostra vita pii felice.

Mi rendo conto che ci siamo un po’ troppo lasciati prendere la mano.
Ritorniamo alle opere. In particolare, c’¢ una domanda che mi preme formu-
larle. Una delle sue caratteristiche & quella di costruire le sue opere in cicli pit1 o
meno lunghi. Perché avviene questo?

La ragione per cui mi piace creare dei cicli sta proprio nella particolarita delle mie
opere: come detto prima, sono dei veri e propri racconti, una sorta di diari intimi,
o come recita il vocabolario: «Serie di tradizioni, poemi, leggende, che si aggirano
intorno a un personaggio o a unepocar, e penso che questa sia proprio la definizio-
ne pit corretta per ‘ciclo. Ogni ciclo ba la sua tradizione, la sua epica all'interno.
Non ¢& forse un desiderio di costruire architettonicamente le opere come se fos-
sero le stanze di un’abitazione dentro cui rifugiarsi?

No, non direi. Sono cose diverse. lo sono un architetto, nel senso che costruisco il qua-
dro prima di realizzarlo. Ma larchitettura non comprende solo il numero di opere
che costituira il ciclo, quanto ogni piccolo elemento delle opere stesse, dall’intreccio
dei rami degli alberi, alle persone, dai sassi, alle foglie; insomma, a tutto. 1 ciclo offre
una vasta possibilita di narrazione, dove per narrazione si intende il parallelo di
una ‘navrazione interiore’ e la necessita che possa essere condotia a passi lenti, con
avanzamenti graduali di tavola in tavola.

Ma, come per i cicli, anche la scelta di racchiudere in dittici, trittici ¢ polittici,
la narrazione delle sua storie ¢ sempre studiata in anticipo?

No, non ¢ sempre una scelta ragionata; la definirei piuttosto intuitiva; simbolica-
mete potrebbe richiamare una richiesta di ordine interiore, ma io non conosco la
simbologia dei numeri, quindi a volte 'assemblaggio si dispone ricercando un’icono-
grafia precisa: una croce, un vajra. La scelta dipende dall'esigenza di simultaneita
degli avvenimenti fissati in un non-tempo, come nel polittico di ‘Francesco’ o nel
trittico di ‘Milarepa, dalla necessita di ampi spazi di narrazione, sia per motivi
canonici’, come per il ciclo del Buddhacirita, che psicologici’, come in guello delle
‘Meteore. Dungque non ci sono regole stabilite, possono cambiare in continuazione.
Ma quella dei ‘cicli’ diventa quindi una delle sue cifre piti caratteristiche del suo
lavoro. Fin dall’inizio.

S3, in pratica si; anche se i ‘Diari musicali’ lo sono divenuti dopo, perché in questa
denominazione raccoglievo una sequenza di opere che avevano come filo conduttore
la musica che ascoltavo in quegli anni e che hanno rappresentato la colonna sonora

Ritratto di Romanao,
polittico 1987

particolare
matita, écoline,
cm. 51 x72

Da “Buddhacdrita”
La vittoria su Mara,
trittico 1988

pannello centrale
matita, écoline,
cm. 72 x 51
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importante di un periodo della mia vita.

Quindi il primo vero ciclo ¢ ‘Il Signore degli Anelli’?

Si, possiamo dire cosi.

Come mai proprio ‘Il Signore degli Anelli’?

Non ricordo perché sia successo. Chiaramente, & molto legato alle cose lette in quegli
anni di cui ‘Il Signove degli Anells’ di Tolkien eva uno dei testi che preferivo.
Speravo che continuasse a spiegarmelo lei questo ciclo. Capisco pero la sua ritro-
sia, forse mutuata dal fatto che, cost come Tolkien descriveva il passaggio di

, ) . )
un’epoca immaginaria, anche lei volesse farlo, raccontando a suo modo la fine
di un’epoca, iniziare il distacco da un periodo molto ricco, ma che stava finen-

Da “Francesco

e gli uccelli” do.

La predica agli uccell, 1989 E} si, e proprio cosi. Quella de ‘Il Signore degli Anells’ ¢ un'epoca che svanisce, ¢ un
tita, o, . . , . . . 95 )

Cmrgllg f so]quere . mondo inventato per svanire, perché alla fine finisce il tempo dei druidi, degli elfi,

degli alberi che camminano, e inizia il tempo degli womini. E quindi, per me, ¢
metaforico di un'epoca che ho vissuto in prima persona, ma che mi accorgevo stava
terminando, e dalla quale volevo staccarmi. Volevo dunque farlo celebrando quelle
persone che stavano andando, stavano scomparendo... morendo. Non a caso ho
ricreato, a loro insaputa, alcune di quelle persone, facendole diventare maghi, prin-
cipesse, cavalieri. ..

Quindi, per quanto si sta dicendo, cade ‘I'accusa’ che spesso le ¢ stata rivolta di
aver fatto, in questo caso, un lavoro di illustrazione.

Sono daccordo. Non & un’illustrazione; primo, perché i personaggi sono reali; poi
perché questi fogli hanno delle dimensioni tali da rappresentare dei mond; veri e pro-
pris e quindi, a livello tecnico, non possono diventare delle illustrazioni. Infarti,
riducendo le loro dimensioni reali, i segni scomparirebbero e non si vedrebbe piiL
nulla. Un tale discorso potrebbe, al massimo, reggere qualora fossero stati fatti a gra-
fica pulita, e non acquarellati, a veli successivi, che si tolgono quasi come fossero delle
pellicole sovrapposte. Quello che io cercavo di rendere, era l'idea di un tempo sospe-
50, non un tempo reale, ed ¢ quindi realizzato come se ci fossero dei veli successivi che
si tolgono, si tolgono, si tolgono. ..

Anche se, me lo lasci dire, non riesco a vedere nessuna valenza negativa nel ter-
mine ‘illustrazione’. Anzi, a ben vedere, & persin ridicola. A meno che non si
ammetta che anche Giotto, ad esempio, abbia ‘illustrato’ la Bibbia

No, ha perfettamente ragione. Ma ho sempre sentito, non so per quale motivo, una
punta di velenosa polemica, quando si considerivano i miei lavori come semplici
illustrazioni’ di un testo scritto. Ora no, non ci Jaccio piis caso. Anzi, per assurdo mi
piacerebbe davvero realizzare delle illustrazioni. Magari per delle fiabe.

Alla fine di questo ciclo si nota gia un cambiamento di stile; un segno piir netto,
pit controllato, pit1 vicino a quello che sta facendo ora.

Si, lo stile ¢ andato mutando, man mano che proseguivo in questo ciclo. Ed ¢ per
questo che ho scelto di non fare pin lunghi cicli, per evitare di cambiare il segno; ed
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& anche il motivo per cui «I| Signore degli Anelli» era stato, allora, esposto in due
tempi differenti.

La tematica della celebrazione di un periodo storicizzato della sua vita continua
anche nel ciclo del ‘Kaddish’, e qui i toni diventano addirittura drammartici, vio-
lenti nelle figure e nei colori, a volte addirittura insostenibili. Voleva arrivare a
una ‘soluzione finale’?

E fuor di discussione che il ‘Kaddish) che trae ispirazione da una poesia di Allen
Ginsberg ed ¢ la preghiera ebraica per i parenti defunti, é il mio ciclo pii dramma-
tico,  tal punto che a meta ho sentito la necessita di interromperlo. Sentivo che biso-
gnava fare una grande celebrazione di tutte le persone che stavano scomparendo, o
che gia erano scomparse. Dovevo rivisitare i vari periodi della mia vita, ad eccezio-
ne della mia infanzia.

Avvertiva la necessita di chiudere con un periodo?

No, non direi cosi; avevo solo la necessita di raccontarlo; raccontarlo per ricordarlo.
No, non ho mai avuto la necessiti né di aprire né di chiudere nulla; semplicemen-
te, in quel momento, stavo facendo delle altre cose. Forse volevo celebrare quelle espe-
rienze perché in fondo erano gia chiuse.

A differenza degli altri quadri, alcune di queste opere hanno, dal punto di vista
tecnico ed estetico, una strutturazione molto semplice, molto equilibrata.
Eppure conservano al loro interno una violenza che toglie persino il fiato. Non
solo; in questo ciclo per la prima e forse unica volta, la metodicita del suo lavo-
ro, la cura del segno, la rigorosa costruzione architettonica & squassata dal gesto
improvviso, dalle macchie di colore, quasi volesse entrare anche fisicamente nel
quadro.

Si, & vero; stavo vivendo in maniera troppo emozionale questo desiderio di celebra-
zione, ed & forse per questo che, quando me ne sono accorta, ho abbandonato il ciclo
4 meti. Ed & vero che nel ‘Kaddish® c@ anche un intervento gestuale istintivo; li ce

Strano ora pensare a te, andata
senza busti e occhi, mentre
scendo al sole sull’asfalto del
Greenwich Village. verso
Manhattan, limpido meriggio
d’inverno, e sono stato su tutta la
notte, a patlare, parlare leggere
forte il Kaddish, ascoltare i blues
di Ray Charles urlati da accecare
il grammofono, il ritmo il ritmo
- e il tuo ricordo nella testa tre
anni dopo - E letto forte le
ultime strofe trionfanti di
Adonais - pianto, pensando a
come soffriamo - E come la
Morte ¢ quel rimedio che tutti i
cantanti sognano, cantano,
ricordano, profetizzano come
nell'Inno Ebraico, o il Libro
Buddista delle Risposte - ¢ la mia
immaginazione di una foglia
avvizzita - all’alba -Sognandoti di
nuovo in vita, il tuo Tempo - e il
mio accelerato verso

I'Apocalisse. ..

KADDISH

per Naomi Ginsberg

1894 - 1956

Le tentazioni di St, Antonio Eremita, trittico 1990 - matita, écoline, cm. 25 x 35, cm 51 x 35, cm. 25 x 35
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rabbia, c? la casuality del gesto. Ora non lo farei pin.

Lo stesso colore dominante, il giallo livido, & un segnale vivo di questa angoscia che
portavo dentro. 1l giallo, che viene ritenuto il colore dell intelletto, della divinity
della conoscenza, quando viene sporcato, anche solo minimamente, da una goceia di
nero, diventa una cosa talmente orribile e talmente livida che tutto il quadro si rive-
ste di unarmosfera cupa e irritante. E in tutto il ‘Kaddish’ o> questa sensazione.
Dopo il furore del ‘Kaddish) che & durato un paio d'anns, dopo questo ultimo sfogo,
ho iniziato a ripulire. Contemporaneamente giat iniziavo a disegnare alberi, anche

se stilisticamente diversi da quelli che disegno oggi.
Dopo il ‘Kaddish’, si perde il colore.

. o #&. "

Vita di Milarepa,

trittico 1991 Si.

pannello centrale, Si perde la musica.

matita, N N 5 . . Ny . ] .

cm. 51 x 51 S2. C sempre, se vuole, un esigenza a ritornare indietro e a rileggere il periodo pas-

sato, ma piu serenamente. Chissa, oltre alla pittura, sono anche cambiata anch’io, le
esigenze erano diverse: ero mamma, lavoravo in un certo ambiente che mi ha por-
tato a cambiare. Insomma quasi come dopo una catarsi, questo periodo finisce con
il mio triplice autoritratto con i pesci.

Quindi si & autocelebrata.

Forse si.

Ecco, perd proprio in quel periodo, nasce la collaborazione con ‘Pittura Uno’. E
stata in qualche modo importante per cambiare direzione nel modo di dipinge-
re? Le & servito entrare in un gruppo?

81, mi é servito senz'altro. Non so dire quanto, ma ¢ servito. Vede, operare da singo-
lo e operare con altre persone & diverso. Si ha un certo tipo di dialetvica, di confron-
to che é molto differente da quando si lavora da solo. Ci si apre a molteplici espe-
rienze. Non posso dire che 'avventura con Pittura Uno’ sia stata determinante per
lo sviluppo del mio lavoro Suturo, pero ha avuto indubbiamente il suo peso. E stara
importante anche perché mi trovavo in perfetta sintonia con la filosofia del gruppo,
ovvero sulla necessitis di esporre in spazi pubblici, in circoli culturali e non pits nelle
gallerie private. Inoltre, le mostre di ‘Pittura Uno’ non evano delle semplici esposi-
zioni di opere, quanto dei veri e propri eventi culturali, con interventi sul territorio,
con mostre a tema, con conferenze. E stata davvero unesperienza molto ricca e bella
da ricordare, ed ¢ durata fino alla mostra «Segni di guerra», nella quale abbiamo
preso una posizione forte contro la guerra in Irak, con dibattiti, proiezioni di fil-
mati, e quantaltro. La ‘Donna in nero’ & nata .

In questo periodo di attivitd, parallelamente all’esperienza con ‘Pittura Uno’, si
notano, nel suo lavoro, alcuni fondamentali cambiamenti. In primo luogo, c’&
un rilassamento dei toni, sia a livello di tematiche che a livello di segno. Poi, ini-
zia ad affermarsi il tema dell’albero.

Quante cose! Beb, si, dopo le emozioni cosi strazianti del ‘Kaddish’ il mio modo di
rappresentare cambia; era naturale, quasi Jisiologico. Si vede che & molto spazio
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nella composizione; avevo bisogno di respirare. E vero, rimane
Lalbero perché giix nel ‘Kaddish’ era iniziato 'interesse per questo
tipo di figurazione, anche se in maniera pii tragica. Invece, in
questi alberi, entrano le mie vicende personali, ¢ li sento un po’
romantici. Erano forse lo specchio di una storia pits delicata, pii
sevena, che nasceva dal contatto con mio figlio, e dal lavoro che

facevo con i bambini. In questo periodo ho realizzato opere molto
serene, e i titoli penso lo testimonino.

Stranamente, pero, le opere di questo periodo non costituiscono un ciclo.
Questo @ vero solo in parte. Mi spiego. E vero che la maggior parte di queste opere
non costituiscono un vero e proprio ciclo. Li ho riuniti sosto il nome di ‘lavori di gra-
fica a matita pulita. Era un momento di passaggio, nel quale non sentivo l'esigenza
di creare un ciclo, a parte la coppia di afgani di Frontierd, che rappresenta un
momento di emogione sottile, e forse proprio per questo non & diventato un ciclo. Ma
0% unaltra cosa da dive. La mia appartenenza a ‘Pittura Uno’ mi portava a creare
delle opere estemporanee appositamente studiate e realizzate seguendo la tematica
attorno alla quale lavoravamo per organizzare la mostra. Anche successivamente le
mie poche tavole singole, che nascono tutte da emozioni fulminanti, come la "Donna
in nero’ o i Serpiformi déi, sono state momenti unici, talmente cariche di grande
intensitis emotiva che non potevano protrarsi nel tempo racchiuse in cicli. Inoltre,
un'opera come ‘Il canto degli indiani irochesi” racchiudeva gia le evoluzioni tecniche
che si riscontreranno nei cicli successivi. Tanto piis che, proprio nel 1986, ¢ quindi
in pieno periodo di ‘Pittura Uno), avevo iniziato il ciclo del ‘Buddbacirita’, che
segnava un ritorno a quel modo di lavorare precedente a ‘Pittura Uno’ e in cui si
notava una svolta dal punto di vista tecnico: ciod, la matita si raccoglie, il colore si
raccoglie, si separano e cercano di convivere armonicamente.

Eccoci, dunque al ‘Buddhacirita’, uno dei cicli fondamentali della sua carriera
artistica. Parliamone un po’.

Io sono sempre siata attratta dalla cultura orientale, dal Tibet in particolare.
Attraverso il ciclo del ‘Buddbacirita’ volevo raccontare la vita del Buddha storico,
ma interpretata con una sensibilitd occidentale, usando come filo condurrore il
“Trono di diamante del grande tibetologo Giuseppe Tiscci, seguendo quella che & la
divisione canonica proprio dei vari capitoli, dei vari momenti della vita del
Buddha.

Qui perd si nota un diverso approccio iconografico. Mi riferisco soprattutto alle
figure umane.

E vero, il motivo conduttore erano delle sculture del Gandhéra, che dovevano sosti-
tuire le figure umane. Era una forma di celebrazione in cui non dovesse entrare
un'immagine troppo figurativa. Questo, ruttavia, avviene solo all’inizio, perché poi
Limmagine entra, in quanto sentivo che tutta la costruzione del ciclo stava diven-
tando troppo fredda. Quindi in seguito ¢ la fusione di questi due elementi: Uele-

- $
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mento statua e ['elemento umano, inserendo delle persone reali, anche se alcune, anzi
molte di esse, evano solo idealizzate.

Queste opere per la prima volta cominciavano a fornire un approccio a un altro
tipo di figurazione pili comune; 'immagine sembra rispecchiare 'emozione che
da il testo.

Infarti; se si legge il testo de T'Assalto’, e si guarda la mia opera si potri sentire la rit-
mica, il cadenzare dei movimenti, delle grida, dei suoni. E una rappresentazione rit-
mica della poesia, che viene trasportata in immagine. F stata unopera molto fatico-
sa, in tutti i sensi. Non solo perché lavorando con il vosso cos pieno, mi stavo distrug-
gendo la vista. Ma faticosa, gia nella sua impostazione. Era unopera che richiedeva
molto rigore, in cui il colore doveva avere il suo spazio, e in cui il ritmo doveva
ugualmente averlo e cosi pure la matita. Ed ¢ stata un'opera molto costruita, fin dai
bozzetti, fin dalla sperimentazione e dall'utilizzo dell’écoline, piit fredda, al posto
dell acquarello, fin dall architettura, dove per architettura, intendo anche lintreccio
dei rami degli alberi, e cosi via.

E naturale che dopo questa esplosione di ritmo, di suoni e di colori, necessitas-
se di una pausa e quindi di un ritorno a una pili pacata figurazione. Pacato come
la figura di San Francesco.

Oh, si; Francesco. Mi sentivo molto positiva, molto sevena. E anche il ciclo risente di
questo stato danimo. Era iniziata, tra laltro, la mia collaborazione, che dura,
tuttora, con ['Uniti di Psichiatria di Lecco, un arvicchimento emozionale prezioso
che ha dato vita a uno dei miei pitt recenti cicli Aria Acqua Fuoco Terra Aere’ un
gioco sottile... ma torniamo a Francesco. ‘Francesco ¢ gli uccells’ era pensato come un
polittico, con un pannello centrale che rappresentava il Cantico delle Creature, quas-
tro pannelli laterali, due pannelli sotto, ¢ un pannello sopra, in modo da Sformare
una croce. In Francesco finalmente avevo trovato qualcosa di estremamente sempli-
ce. Il Buddbaciirita’ era un testo meraviglioso ma, come dire, un 0 troppo barocco,
ricco di segni, di colore. Con ‘Francesco e gli uccell’, invece, eva come sedersi vicino
a un ruscello. Lacqua scorre, gli uccelli cantano, e tuttintorno c» pace. C? forse
unaccettazione piti quieta e si inizia a Jarsi meno domande. E quello che &; ¢ sem-
plicemente quello che &, nulla di meno, nulla di pis. Contemporaneamente cercavo
di applicare questo respiro anche su di me e sulla mia vita. E un momento felice,
anche se rimangono delle cose nascoste. E qui che pian piano iniziano a sparire i
grandi volti, e per la prima volta anche sassi, foglie, rametti e nuvole iniziano a rive-
stire un ruolo di personaggio; il colore svanisce in piccole piume acquerellate.

E questo stato d’animo continua anche nel ‘Milarepa’.

In questo trittico, che racconta le vicende di un santo tibetano, contemporaneo di
San Francesco, si approfondisce pii la figura dell'eremita. Probabilmente, eva una
condizione che sentivo vicina; ero io che avevo questa esigenza di staccare di nuovo.
82, & una tranquillissima continuazione del ‘Francesco’, che pero essendo una storia

tibetana, contiene al suo interno una serie di immagini cruente e di scuotiments.



Ma proprio questi due cicli fondamentali segnano la scomparsa del colore dalle
sue opere; e soprattutto da questi due cicli si sviluppa il tema della montagna,
che ¢ assolutamente fondamentale e centrale nel suo lavoro di questi ultimi
anni, e che ancora continua.

1l tema delle montagne nasce gia nel trittico del ‘Milarepa. E si sviluppa in quel
periodo per Lesperienza che stavo maturando: molto semplicemente, stavo iniziando
ad andare in montagna. E io vivevo queste passeggiate fisiche sulle montagne, come
una metafora di quelle passeggiate metafisiche sulle montagne tibetane, compiute
solo sui fogli.

Ma perché proprio la montagna?

Perché? Beh, perché la montagna ha un particolare potere di evocare il sacro sotto la
forma dell’ignoto, ¢ una vastissima e complessa simbologia. C'¢ veramente un ane-

lito metafisico. Non a caso s dice che il ciclo del Pelmo sia la cosa piti intimamente
buddista che abbia mai fatto.
D’accordo, ma perché proprio la roccia della montagna € non gli alberi, 1 boschi,

NEx) o3
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Rocamadour, 1995
R matita, cm. 72 x 51
lacqua...

Forse perché vivendo in questo tipo di societd, cosi caotica, rumorosa, st ha la neces-
sita di vicercare il silengio. E dove lo si trova? Non in mezzo alla natura o ai boschi,
wo. Forse solo tra le cime delle montagne. E poi il viaggiare in montagna ha una
certa analogia metaforica con il viaggio interiore che avviene per tappe; il viaggio
serve per cercare gli spunti dell'interiorizzazione a livello spirituale. E si fa tutto il
cammino, faticosamente, per gradi, per arrivare a unelevazione. Cosi avviene in
montagna: bisogna camminare, bisogna affrontare delle difficolta, si sperimentano
esperienze, ci si ritrova di fronte a se stesso, c2 anche il vischio, non si & protetti dalle
cose usuali.

Ma prevale piit un discorso mistico o sociale?

Entrambi le cose, perché come dicevo prima, sento questo rifiuto verso la societa
odierna. Si dovrebbe tornare tutti a una condizione di semplicita, di innocenza. E,
alla fine, la montagna mi ha dato la scusa di regredire, d; ritornare a ripensare alla
mia infanzia e alle mie radici, perché man mano che si regredisce si deve necessa-
riamente semplificare, fin quando si arriva nel verreno dell'infanzia, ed ¢ li che tutto
diviene molto semplice, come solo i bambini riescono a essere. Quindi, pii conti-
nuavo a disegnare queste ‘Sacre montagne, pii mi avvicinavo alle mie origini, fino
a quando sono giunta al ‘Bindun’ che era la casa natale di mio padre dove avevo tra-
scorso momenti felici della mia infanzia. E, regredendo, anche i temi si alleggerisco-
no; le figure presenti nel quadyo diventano sempre piu semplici e familiari, e non
rivestite di grandi significati simbolici.

Quindi, ritornando alle origini, lei ha compiuto una certa catarsi rispetto al suo

periodo infantile. 1l ritorno al ‘Bindun’ segna anche una certa rilassatezza nei

Da “Raccontfi
di un pellegrino russo” 1997
te. punta secca, cm. 9 x 9

toni e nelle figure; da qui, il suo cammino prosegue abbastanza tranquillamen-
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Si, dopo il ‘Bindun’ delle ‘Sacre Montagne,, ¢ stata una sorta di sublimazione. In
questo periodo non sentivo lesigenza di iniziare un ciclo e di finirlo Nel settembre
di quell'anno ho fatto il mio primo vero viaggio in montagna, in cammino, sulle
montagne del Trentino Alto Adige. E iniziato il contatto intimo con gli alberi, ['er-
ba, i sassi. E da questo, ¢ naro il ‘Ciclo del Pelmo’, e successivamente quello delle
Meteore, dove le nubi minacciose che avevano caratterizzato il ciclp precedente, si
placano e dove, pian piano, anche l'aria si acquieta.

E in cui si notano delle scene con dei piccoli personaggi, che oserei definire ‘alla
Bruegel’.

Esatto. E mi fa piacere che abbia notato questo. Anche perché per quel maestro fiam-
mingo ho sempre avuto un’intima passione, al punto che gli avevo gils dedicato, nel
1990, il trittico ‘Le tentazioni di SantAntonio evemita.

Anche se i suoi personaggi non sono mai ritratti cosi esageratamente grotteschi
come in Bruegel.

No, affatto. Anzi, io concepisco la presenza dei personaggi in modo totalmente diver-
so. Colti raramente di spalle, i miei personaggi scrutano l'osservatore, o appaiono in
posa, come per essere immortalati e tutto mostra che non sono per caso. La loro pre-
senza ¢ una testimonianza precisa, da protagonista e da spettatore; osservano dal
quadro cio che sta succedendo fuori, come se l'esterno Josse un fisso virtuale e li si svol-
gesse quella parte di vita vera, degna d'essere vissuta. Questo poi, diventa evidentis-
simo nei Viaggiatori incantati’ che sono degli appunti di viaggio’ tesi a immortala-
ve [Anima che, in Aux enfants du Tibet' ¢ gia volata lontano. Nonostante i violen-
v contrasti chiaroscurali, ¢ uno dei quadyi piiv teneri che abbia mai realizzato.
Pero tra le opere che ha appena citato e le ‘Sacre Meteore’ da cui siamo partiti,
manca ancora qualcosa, manca soprattutto la rappresentazione del Rocamadour
che & molto importante.

Certo, & molto importante. Perché col Rocamadour finisce il ciclo delle ‘Meteore, ma
il Rocamadour diventa la cerniera per collegare le Meteore, le grotte, gli anacoreti, e
quindi continuare verso il ciclo del Pellegrino russo’ e poter poi arrivare fino alle
‘Vite dei Padyi del deserto’ "terrificanti e dolcissimi zen cristiani”.

Anche se...

Anche se non & cosi!

Scommetto che non era venuto ancora il momento per farlo!

Esattro! Eva ancora presto. C2 sempre stato in me la necessitd di ritornare indietro,
di rianalizzare per poter continuare. Ma dovevo Jarlo non con i toni elevati e cele-
brativi del ‘Buddbaciivita, ma attraverso una sottile intuizione. ..

Ovvero, i ‘Dieci Tort’.

Esatto. Proprio attraverso i ‘Dieci Tori, un cammino di consapevolezza che dovreb-
be portare a riconoscere la propria vera natura, il "fondo dellanima" e sulle mie
tavole ho cercato di fare questo percorso, chiaramente alla mia maniera. Non costrui-
re le immagini ma dare tmmagine alle sensazioni. Dovevo unire la perfezione a



qualcosa che fosse emozionale e non canonico. 1 10 tori si apre con quella cascina
delle "Sacre Montagne" ¢ la cupola del Kailas che sorge all'orizzonte luminosa come
1z luna d'estate, ma la sua immediatezza di "sensazione" & il frinire degli insetti nel-
Perba. Nelle tavole successive sara il fruscio delle foglie, il ghiaccio che scricchiola, il
soffio leggero delle nuvole e un immenso silenzio prima della fine, e non e illumi-
nagione. .. Alla stregua del ‘Buddbacirita’, anche i ‘Dieci Tori sono stati davvero
faticosi da realizzare; mi hanno letteralmente prosciugata, al punto che sono rima-
sta quasi due mesi senza progettare cicli. Ho giocato col colore. Non era mai succes-
so!

Ma ora era davvero pronta ad affrontare il ciclo del ‘Pellegrino russo’.

Ora, si. Ma per passare dai ‘Dieci Tori’ al ‘Pellegrino Russo’ dovevo preparare un
Yito) che ho celebrato cambiando la carta, e usandone una caria “Durevole per la
conservazione” “Museum conservation board”, molto delicata, molto friabile: una
vera tortura; bisognava stave molto attenti all’uso della matita. E stato una specie di
bagno purificatore non potersi permettere delle deviazioni, una forma di meditazio-
ne; bisognava essere estremamente quieti, estremamente quietl. Quella carta non
ammette quasi nessun errore, ma mi piaceva lidea che tutto si poteva sbriciolare.
Qui, la figurazione & ricca di persone; troppo ricca. Ma ¢ stata una concessione che
ho fatto a me stessa. Non so neppure se lo si possa considerare un ciclo. Lho chiama-
t0 Racconto in 4 tavolé, C& molta innocenza e semplicita, e quindi le persone ven-
gono colte nei loro momenti piccoli, come le ragazzine che spettegolano tra di loro.
Ci sono molte immagini, & vero, ma se gia si allontana, quast SCOMPALONO, SVANISCo-
no.

Si sbriciolano, appunto.

Appunto.

Como, Febbraio 2000

Da “Viaggiatori incantati” Aux enfants du Tibet, 1999 - matita, cm. 30 x 72
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CATALOGO DELLE OPERE ESPOSTE

Le misure sono date altezza per base

1. Da “Diari Musicali”
Lo stagno dei loti, 1972
matita, acquerello, cm 60 x 40

2 Da “I Signore degli Anelli”
1 sentieri dei morti, 1981
matita, acquerello, cm. 30x72

3. Da “Il Signore degli Anelli”
Barbalbero, 1981
matita, acquerello, cm. 72x51

4. Da “Kaddish”
Jobn Lennon Death, 1983
matita, acquerello, cm. 50x70

5. Da “Frontiera”
Tavola I, 1985
matita, matite colorate, cm. 100x70

6. Canto degli indiani Irochesi, 1986

matita, écoline, cm. 51x72

78 Aria Acqua Fuoco Terra, Polittico 1987
matita, écoline, cm. 72x51

8. Ritratto di Romano, Polittico 1987
matita, écoline, cm. 51x72

9. Da “Buddhacirita”
La vittoria su Mara, Trittico 1988
matita, écoline,
cm 51x25, cm 72x51, cm 51x25

10, Serpiformi dei, 1988
matita, écoline, cm 51x51
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11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

Da “Francesco e gli uccelli”
La predica agli uccells, 1989

matita, acquerello, cm. 51x51

Le tentazioni di St. Antonio Fremita,

Trittico 1990
matita, écoline,

cm 25x35, cm. 51x35, cm. 25x35

Donna in nero, 1991
matita, écoline, cm. 51x72

Vita di Milarepa, Trittico 1991
matita, cm. 36x102,
cm. 51x51, cm. 36x102

Da “Sacre Montagne”
Resegone, 1992
matita, acquerello, cm. 47x102

Da “Sacre Montagne”
Grigne, 1992
matita, acquerello, cm. 72x72

Da “Sacre Montagne”
Hayers Roch, Uluru

matita, acquerello, cm. 28x92

Da “Giro del Pelmo”
Monte Pelmo parete Nord, 1994

matita, acquerello, cm. 60x72

Da “Giro del Pelmo”
Passo Giau, 1994
matita, acquerello, cm. 51x72



20.

21.

22;

23.

24.

25.

26.

27.

28.

29.

30.

Da “Metéore”
Monastero della Metamorfosi, 1995
matita, cm. 72x59

Da “Metéore”
Monastero dell’asceta Varlaam, 1995
matita, cm. 51x35

Da “Metéore”
Monastero di Santo Stefano, 1995
matita, cm. 51x60

Da “Metéore”
Monastero della Santa Trinita, 1995
matita, cm. 46x51

Da “Metéore”
Monastero Russanau, 1994
matita, cm. 42x40

Rocamadour, 1995
matita, cm. 72x51

Eremo, Trittico 1995
matita, cm. 21x20,
cm. 21x15, cm. 21x20

Da “10 tori”
La ricerca del toro, 1995
matita, cm. 51x51

Da “10 tori”
Scaprire le orme, 1995
matita, cm. 51x51

Da “10 tori”
Scorgendo il toro, 1996
matita, cm. 51x51

Da “10 tori”
Catturare il toro, 1996
matita, cm. 51x51

31.

PN

33.

34.

35.

36.

37.

38.

39.

40.

41.

42.

Da “10 tori”
Domare il toro, 1996
matita, cm. 51x51

Da “10 tori”

Tornare a casa sulla groppa del toro, 1996

matita, cm. 51x51

Da “10 tori”
1l toro trasceso, 1996
matita, cm. 51x51

Da “10 tori”
1l toro e io trascesi entrambi, 1996
matita, cm. 51x51

Da “10 tori”
Raggiungere la sorgente, 1996
matita, cm. 51x51

Da “10 tori”
Nel mondo, 1996

matita, cm. 51x51

Da “Racconti di un pellegrino russo”
1V Racconto, 1997
matita, cm. 40x60

Da “Vitae Patrum”
I Padri e gli Angeli, 1997
matita, cm. 72x72

Da “Aria Acqua Fuoco Terra Aere”
Alberto sulla torre grande, Tav. la, 1997
matita, cm. 51x72

Da “Viaggiatori incantati’
Aux enfants du Tibet, 1999
matita, cm. 30x72

Grigne, 1999
matita, 51x72

Grigne, 1999
matita, 51x72
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10 TORI

1 toro & il principio eterno della vita, la
veritd in atto. I dieci tori rappresentano le
tappe successive della realizzazione della
propria vera natura.

La capacitd di capire il principio creativo
trascende ogni tempo e ogni luogo.

I 10 Tori sono pit che poesia, pi che dise-
gni. E la rivelazione di un evolversi spiritua-
le che ha il suo parallelo in ogni bibbia del-

I'esperienza umana...

Dalla prefazione di N. Senzaki e P Reps alla
prima edizione dei 10 Tori di Kakuan
Tokio - 1957
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1
La ricerca del toro, 1995

matita, cm. 51x51
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2
Scoprire le orme, 1995

matita, cm. 51x51
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3
Scorgendo il toro, 1996

matita, cm. 51x51
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4
Catturare il toro, 1996

matita, cm. S1x51
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5
Domare il toro, 1996

matita, cm. 51x51
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6
Tornare a casa sulla groppa del toro, 1996

matita, cm. 51x51
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7
1] toro trasceso, 1996

matita, cm. 51x51
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8

1l toro e [io trascesi entrambi, 1996

matita, cm. 51x51
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9
Raggiungere la sorgente, 1996

matita, cm. 51x51
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10
Nel mondo, 1996

matita, cm. 51x51
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APPARATI
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I:’ATFIVITA ARTISTICA DI LUISA ROTA SPERTI
E CARATTERIZZATA DAI SEGUENTI CICLI

“Diari musicali’, 1970-1979 opere singole e brevi cicli
Canzona - 6 tavole 1975-1976 - I nove miliardi di nomi di dio - 2 tavole, 1977
Terra ’'Ombra - 9 tavole 1978-1979

“Il Signore degli Anelli”, 1979-1982

33 tavole (27+6 canzoni)

“ Kaddish”, 1982-1983, 14 tavole
“Le citta e...”, 1985, 7 tavole

“ Buddbacéirita’, 1986-1989

21 opere, tavole singole, dittici e trittici

“ Francesco e gli Uccellt”, 1989-1990

Polittico cruciforme, 8 tavole + 2

“Sacre Montagne’, 1992-1993, 24 tavole

“Giro del Pelmo”, 1994, 8 tavole

“Metéore”, 1994-1995, 19 tavole

“10 Tor?’, 1995-1996, 10 tavole

“Racconti di un pellegrino russo”, 1997, 4 tavole

“Aria Acqua Fuoco Terra Aere”, 1997-1998, gioco in 5 tavole

“Viaggiatori incantati’, 1999, 11 tavole
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NOTA BIOGRAFICA

Luisa Rota Sperti & nata il 14 giugno 1949 a Lecco,

dove vive e lavora.

Principali mostre

1976
1976
1977

1978
1979
1980
1980

1981

1983
1984

1984

1985

1986

1987

1987

1988

1988

Collettiva “Palazzo Falck”, Lecco
Personale “Neo Galleria”, Galbiate (Lecco)

Collettiva “Galleria Visconti”, di Romeo
Pedroli, Lecco

Personale Galleria “La Nicchia”, Lecco
Collettiva Galleria “Ca Vegia”, Lecco

“Art Strasse”, Brescia

Sovico

Arte-rassegna “Carta-Colore”,

(Milano)

The Lord of the Rings” Personale Galleria
“Visconti”, di Romeo Pedroli, Lecco

Collettiva Galleria “Bovara” Lecco

Collettiva Biblioteca Civica “U. Pozzoli”,
Lecco, con il gruppo “Pittura Uno”
»Kaddish” Personale Galleria “Visconti”,
di Romeo Pedroli, Lecco

*Pittura Uno” - Collettiva Biblioteca
Civica U. Pozzoli, Lecco

Campo di Marte” Biblioteca Civica U.
Pozzoli, Lecco

Intervento sull’ambiente, Vallo delle Mura,
Lecco

”Album” (Il gioco dei ritratti) Biblioteca
Civica U. Pozzoli, Lecco

Collettiva con il gruppo “Pittura Uno”,
Centre Culturel, Macon (Francia)

”Sul Diavolo” Biblioteca Civica U. Pozzoli,

Lecco

1989

1990

1990

1990

1991

1992

1993

1993

1994
1994
1995

1995

1995

1995

1995
1996

2000

Collettiva con il gruppo “Pittura Uno”,
Chiesa S. Antonio, Morbegno (Sondrio)
presentati da Marco Senaldi

Spazio Arte” - Antico Borgo delle Arti,
Milano

"Presenze” - Biblioteca Civica U. Pozzoli,
Lecco

Buddhacarita” - Personale - Biblioteca
Civica U. Pozzoli, Lecco

”Segni di Guerra” - Biblioteca Civica U.
Pozzoli, Lecco

Collettiva al Palazzo delle Esposizioni
Elmepe di Erba (Como)

Personale - Biblioteca Civica U. Pozzoli di

Lecco

Libreria EM.R. - Franco Maria Ricci,
Milano

Collettiva “Carpe Diem”, Lecco
Centro Culturale Bertolt Brecht, Milano

Collettiva per I'8 marzo - Galleria “La

Nassa”, Lecco

Personale Galleria “Iesagono” - Morbegno

(Sondrio)

Opere da Opere - 11 quadri per 11 libri,
Corte della Biblioteca, Lecco

Pittori Lecchesi dal 1945 al 1995 - Torre

Viscontea, Lecco
Personale - Galleria Bellinzona, Lecco

*Carte”, collettiva, Galleria Bellinzona,
Lecco

”Opere”, personale, Torre Viscontea,
Lecco, Assessorato alla Cultura in collabo-

razione con Galleria Bellinzona

o7
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ANTOLOGIA CRITICA

Germano Campione
Da Pittori a Lecco, 1973
Ed. Agielle

Luisa Rota Sperti, giovane pittrice lecchese, crede
soprattutto nel disegno, nel disegno puro, fatto con la
matita su un pezzo di carta bianca. Un ritorno alle ori-
gini, una forma quasi di contestazione di tutte le tecni-
che che nascono come i funghi nel panorama artistico
contemporaneo.

La Rota Sperti si sente a proprio agio con Ja matita in
mano, a tracciare linee, a raccontare storie, ad esprime-
re emozioni provate. 1l linguaggio & minuzioso, mal
supetficiale, scava dentro.

Per la pittrice lecchese questo indugiare nei particolari,
questo soffermarsi con la matita & un godimento inte-
riore.

Nelle opere della Rota Sperti ¢'& una tecnica mista:
matita e acquarello. Il colore acquarellato & tenue,
aereo, non si contrappone al nero della matita ma si
fonde con esso in un suggestivo equilibrio.

Questi frammenti, questi ricordi sono rappresentati in
piani diversi, con figure e facce che si sovrappongono
od emergono improvvisamente, senza perd mai impor-
si isolatamente.

E tutto l'insieme che conta.

Non tutte le “storic” della Rota Sperti sono di facile
comprensione, ma & la stessa pittrice ad affermare che a
lei interessa soltanto esprimere sensazioni personali. La
Rota Sperti si distacca con molto dispiacere dalle pro-
prie opere, appunto perché ogni disegno rappresenta
un ricordo, un qualcosa, una tessera di un mosaico che
¢ poi la vita dell’autrice stessa.

La Rota Sperti ha viaggiato molto attraverso i paesi
orientali, ha approfondito poi sui libri costumi, tradi-
zioni. In alcuni disegni si respira quell’atmosfera orien-
taleggiante: volti, figure, piccoli particolari che si rial-
lacciano a mondi diversi dal nostro. Spesso il linguag-
gio si fa essenziale, tagliente.

Un volto & reso con pochi tratti, basta un’espressione
per determinare uno stato d’animo. Per concludere,
dobbiamo dire che Luisa Rota Sperti va avanti con coe-

renza, proseguendo su una strada non certo facile.
Questo suo primo contatto con il pubblico le servira
non solo per farsi conoscere, ma anche per ottenere
quelle soddisfazioni che merita. Poi diventera tutto pilt
facile.

Ivan Chiarotti
Presentazione della personale
alla Galleria Visconti, Lecco, 1981

Luisa Rota Sperti racconta Tolkien

Con la morbida atmosfera delle sue tavole, negli acque-
relli, che ci propone, Luisa ripercorre a occhi socchiu-
si, conducendoci per mano, in un viaggio nel mondo
immaginario del noto scrittore inglese.

Molte pagine di Tolkien ci vengono presentate attra-
verso una narrativa intensa € penetrante: nascite e
avventure d’eroi, speranze e timori, odio e amore; i
silenzi e la Morte. Vi & tutto un mondo che sfila davan-
ti a noi, da irreale diventa sentimento, si fa voce umana,
pura voglia di vivere e respira la poesia e la musica del-
'universo.

Fra tanto materialismo, Luisa, ci porta verso un’esigen-
za spirituale della vita, una fiaba dunque che ricorda
agli uomini di avere ancora un’anima.

Ho visto le sue tavole ¢ ho subito pensato alla leggerez-
za avvolgente, al volo.

I suoi colori si aprono adagio come sogni, senza rumo-
re. Sono porte dove si entra come per incanto, le porte
magiche della leggenda che, di colpo, svaniscono in una
nuvola, mentre noi altrove, in un mondo lontano,
dimentichiamo finalmente le chiavi della nostra casa di
pietra che aprono porte vere di ferro.

Ma se abbiamo scelto di seguire Luisa nel suo viaggio
fantastico, ecco che quelle porte non esistono pil, le
serrature si sono fatte di vento e i nostri occhi ora sono
ali di bianco, aliti di neve, che aprono al sogno come
fresche correnti: irruenti e dolci come i fiori, gli alberi,
il mare, nella prima alba d’amore.
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Eligio Cesana

Presentazione Collettiva “Pittura Uno”
Biblioteca Civica Pozzoli,

Lecco, 1986

La scelta del testo poetico di Luisa Rota Sperti &, insie-
me, la pitt imprevedibile ¢ la piti emblematica, perché
ricorda violenze di cui si & finito con il travisare il reale
significato umano e tragico: perché la loro vicenda
quasi meccanicamente, viene ormai rivisitata come se
appartenesse al folklore, pili che alla storia.

Rileggendo con attenzione partecipe uno struggente
“Canto degli Indiani Irochesi” la sua matita ha ricama-
to la pagina bianca, tramando una rete di segni pene-
tranti e impalpabili come un tatuaggio. Dal tessuto di
toNo SOMMEsso emerge con perentoria, qUanto misura-
ta evidenza, una sequenza di volti, ciascuno puntual-
mente individuato nei connotati fisici e psicologici, che
sembrano rispondere in assoluto silenzio, all’appello
gridato da una voce fuori campo, per registrare le
dimensioni di una tragedia truccata con i colori del-
I'avventura e giustificata con le ragioni del progtesso.

Marco Senaldi
Collettiva “Pittura Uno”
Chiesa di S. Antonio
Morbegno 1989

Ogni epoca ha i tramonti ¢ le albe che si merita.
Sicuramente, la nostra epoca ha contemplato, tra gli
aleri, anche il crepuscolo di un certo stile artistico, quel-
lo fondato sul valore della “novita”.

Assunzione del nuovo come valore e rifiuto di tutti gli
stili artistici sono, in estrema sintesi, i tratti salienti
delle avanguardie cosiddette “storiche”. Naturalmente,
questo movimento di superamento del passato e di tra-
scendimento degli stili finisce per ricreare uno stile a un
tempo intrascendibile ed atemporale, risultante dalla
compressione ¢ disintegrazione di tutta la storia dell’ar-
te del passato.

Cercare un’uscita dall'impasse ha significato accelerare
questo processo di esplosione. La transavanguardia ha
condotto all’estremo ogni contaminazione stilistica, ma
il presupposto di tale pratica rimane limitato dalla
negazione propria dellironia. La grande idea di un’a-
vanguardia dallo sguardo rivolto in tutte le direzioni,
anziché solo in avanti, sembra destinata ad una rapida
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eclissi dietro 'ombra corrosiva dell’ironia.

Tentando un aforisma nietzschiano potremmo dire che
vi sono molti tramonti di tanti colori diversi, ma che
hanno un identico significato; mentre la luce sempre
uguale delle “molte albe che devono ancora risplende-
re” si manifesta come fonte della differenza stessa.

E possibile scorgere un accenno di questa luce nel dile-
guamento stesso della contaminazione di turti gli stili a
favore della pratica di moltiplicazione dei generi.
Mentre lo stile rispecchia sincronicamente - in ambiti
artistici e, pili ampiamente, di gusto - il carattere di
un’epoca, il genere & una forma di contenuti diversi che
s1 evolve diacronicamente in determinate epoche.

In tempi recenti la voluta e quasi insistita ricerca nella
molteplice adozione di generi diversi sembra entrata a
far parte dell’attivita artistica; basti pensare allopera di
certe nuove leve newyorkesi o a quella di alcune cor-
renti di nascita europeo-orientali o infine a singoli arti-
sti (Dokoupil ad esempio).

E in questa direzione che andrebbe letta Iattivich del
gruppo di artisti lecchesi “Pittura Uno” che program-
maticamente escludono di costituire una “scuola” o una
“corrente”.

Vien da domandare che cosa faccia fede di questa esclu-
sione se non la cercata molteplicita di genere professata
ed attuata da ciascuno dei componenti. Sarei tentato di
considerare le opere di “Pittura Uno” come frutto del
lavoro di un solo artista, posseduto dal demone della
molteplicitd, in cui il medesimo impulso estetico
darebbe vita ogni volta a pratiche artistiche diverse.
Una simile lettura sarebbe accettabile forse senza far
torto alle singole individualith espressive. Mi sembra
che per un ardista il fatto di far parte di un gruppo
implichi la coscienza di essere al crocevia di una rete di
relazioni, di produrre pluralita e di esserne il prodotto.
Cosi nel viaggio solitario compiuto da ciascuno degli
artisti di “Pittura Uno” ¢ possibile il riscontro di gene-
riche analogie e richiami formali.

Il calligrafismo apparente di Luisa Rota Sperti vivifica
sottili “mandala” la cui eco orientale si puo cogliere in
certi ricracti - sul filo della memoria - di Piero
Vannucci. Lo spessore materico delle opere di Fabrizio
Martinelli ¢ trattenuto da un soffuso cromatismo, non
distante da quello impiegato da Lorena Olivieri, i cui
panneggi rimandano a loro volta alle tragiche-umoristi-
che cravatte di Federico Bario. La voluta incertezza fra
informale e figurativo di Alquati e Romano ha il signi-
ficato simile di occultare forme brancolanti sotto cupi
toni; mentre i tondi di gusto rinascimental-optical di



Vito Pagone rimandano autonomamente al mondo dei
tessuti del design.

Ma al di la di ogni ipotetica analogia, resta affermato
uno dei valori che Calvino avrebbe voluto incluso nel
vademecum del secondo millennio, la molteplicita.
Tuttavia, per fare di questo concetto un valore occorre
che esso sia inteso nel suo senso di “interrelazione” e di
“reciprocita”.

Lavorare in gruppo non significa rinunciare allo stile
personale, ma fare di questo stile un tracto ancora pid
intrinsecamente “eterogeneo”, ossia creatore di una
prolifica alterita di generi.

Passare dunque dalla transavanguardistica contamina-
zione degli stili a una contaminazione plurale dei gene-
ri. B forse plausibile vedere in cid un barlume della
luce che origina albe sempre “nuove”, in un genere cio¢
il cui solo contenuto siano gli stili, o meglio, uno stile
che si predichi unicamente del genere come tale, stile
generico. Pura conferma dell’eterogeneita del fare arte e
delle sue molteplici possibilita.

Maurizio Romano
Personale Biblioteca Civica

Marzo, 1990

Al di 1a di quello che appare, di quello che gli intarsi
sottili tracciati sulla carta manifestano e si rivelano,
merita sottolineare il metodo che sottende il lavoro
artistico di Luisa Rota Sperti.

Un metodo i cui riscontri oggettivi sono difficilmente
rintracciabili nelle dinamiche quotidiane, sfuggono a
ritmi e comportamenti assai diffusi, dominanti e
profondamente connotati al mondo contemporaneo. 1l
rifiuto del confronto con la realth immediatamente cir-
costante, del dialogo con le contraddizioni che la storia
sempre piti velocemente avvicenda, dell'integrazione
con un’arte contemporanea drammaticamente occupa-
ta a misurarsi con se stessa, nascondono un atto di fede
verso un mondo perduto, nostalgicamente rivisto e
allegoricamente rivisitato.

Scompare la dimensione del tempo, il tempo reale di
realizzazione di un’opera, che immaginiamo lunghissi-
mo, non ha importanza. Alla foga creativa si sovrappo-
ne Paccurata dedizione a un compito quasi dettato da
un atto votivo.

Altri luoghi nel mondo sono popolati da persone che
concepiscono tempo e spazio come entita dilatate la cui

misura si misura solo con la paziente costruzione di
universi paralleli, di segni, di figure, di intarsi di colo-
re, senza scadenze, senza fretta, senza preoccupazioni
formali e soprattutto senza uno scopo apparente.
Nessuno scopo finale se non quello dell’agire sempre
pit in profondita. Queste persone, come Luisa, agi-
scono contro la corrente, si fermano dove tutti corrono,
e volano dove tutti stanno a guardare.

Lopera d’arte, che non & piti opera d’arte, diviene pre-
ghiera. Non ha destinazione, non ha mercato, non ha
biografi. Esiste in sé e in s¢ testimonia.

Luisa copia un codice immaginato ma non immagina-
rio e attraverso questo codice racconta, con la stessa
paziente ostinazione dei monaci occupati a copiare gli
antichi testi e le miniature per chi verra. Con la stessa
paziente e disincantata fede non si cura del destino
delle singole opere, infatti concepisce il proprio lavoro
a cicli, ognuno dei quali le occupa anni, e durante que-
sti anni nessuna distrazione, nessuna tentazione, nessu-
na deviazione.

Cosi il canto dei segni scorre e si dipana senza posa fino
a conclusione del ciclo. Non a caso ¢ difficile accostare
il lavoro di Luisa Rota Sperti a qualche nome, chi nella
storia ha scelto di agire come lei, nella gran parte dei
casi & rimasto anonimo, senza nome ma non senza
unanima, senza testimonianza biografica, ma spesso
capace di tracce profonde e preziose.

Mario Carzaniga
Recensione da “La Provincia di Lecco”
Marzo 1990

Luisa Rota Sperti riflette attraverso la propria opera su
determinate concezioni di vita, attorno alle quali lavo-
ra per lungo tempo, con estrema cura e raffinatezza. Il
suo atteggiamento mentale, i suoi sentimenti e il suo
operato costituiscono un autentico tutt'uno, anche a
costo di entrare in conflitto con i tempi ¢ i modi del
nostro vivere quotidiano.

Le sue opere esprimono situazioni atemporali, di un
mondo immaginato che eppure trova profonda atti-
nenza con i valori pitt intimi e puri dell’esistenza.
Viene cosi a costituirsi una specie di intima unione tra
tutti gli elementi del creato ed & su questo che in qual-
che modo Rota Sperti ci induce a pensare, per impara-
re ad amare ¢ a rispettare la vita in tutte le sue manife-
stazioni.
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Mario Monteverdi
Da Dizionario critico,
Artitalia, 1990

Tra i componenti del gruppo “Pittura Uno”, Luisa Rota
Sperti si distingue per la sua ispirazione spiritualistica.
La sua dimensione temporale non ¢ soggetta a quella
implacabile scansione che spinge il mondo
dell'Occidente ad affannarsi in una continua rincorsa.
Allazione si sostituisce la contemplazione, all’efficienti-
smo I'immota serenitd del nirvana. Non a caso ritrovia-
mo nelle sue tematiche motivi ispirati al buddhismo o
a civilta legate alla terra, ai fenomeni atmosferici, al
fatale accoglimento degli eventi naturali: civiled che il
cosiddetto progresso ha finito per distruggere e di cui
rimangono soltanto quelle memorie che l'arte e la poe-
sia tengono in vita. Luisa Rota Sperti attua un simile
proposito e lo fa con sottile e raffinata scienza grafica e
pittorica.

Eligio Cesana
Personale Biblioteca Civica, Lecco
Marzo 1993

Per pitt di una sua dimensione, il lungo, denso e inten-
so lavoro di Luisa Rota Sperti potrebbe costituire un
caso (singolare e autentico) nell’'ambito delle esperienze
culturali e poetiche nelle sue linee generali, nonché
della comunicazione visiva, in senso specifico.

Tuttavia una proposizione del genere, che per sua natu-
ra, sembra fatalmente riconducibile ad alcuni luoghi
comuni, rischia di risultare banalmente riduttiva del
grosso spessore poetico che, in realtd, coincide con il
complesso, vario e sofisticato modulo linguistico ed
espressivo, di cui l'autrice & venuta via via approprian-
dosi con il suo prezioso operare.

Proposizioni e luoghi comuni che tradirebbero soprat-
tutto una qualitd poetica, conquistata di momento in
momento anche mediante una manualiti esecutiva vis-
suta e penetrante al punto da sembrare ormai sgravata
da ogni sforzo avvertibile, un risultato che, anzi, si
direbbe frutto di una sensibilitd quasi medianica, dove
anche la cultura esoterica, il colore ¢ il folklore orienta-
le risultano posseduti e partecipati, non meno di quan-
to un artista europeo non interpreti naturalmente gli
stilemi e i morfemi pil tipici della cultura orientale in
cui & cresciuto.
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Nel corso ormai di anni da lei dedicati alla sua ricerca
ideografica, condotta in punta di lapis o di pennello,
Luisa Rota Sperti ha rivissuto puntuale e instancabile
alcuni grandi cicli epici, lirici e narrativi della cultura
orientale sacra ¢ profana, interpretati con una sorta di
congeniale empatia, senza indulgere pitt di tanto al
folklore o ai compiacimenti esoterici. Per questi trami-
ti interiori la Rota Sperti & giunta a possedere i pin
importanti cicli della lirica e della narrativa di alcune
civiltd remote, distanti e diverse dalla nostra, tuttavia
non meno importanti o pregnanti di quanto, per un
artista occidentale, non siano stati i cicli leggendari che
hanno preceduto o seguito, nel tempo, il vero momen-
to focale della nostra cultura, coinciso con il
Rinascimento.

Tuttavia la piti felice costante fra le esperienze vissute da
Luisa Rota Sperti, ¢ stata la sua assiduitd nei confronti
di maestri (o, pitt semplicemente, dei geni) dell’icono-
grafia figurata ¢ del raccontare pocticamente; il suo
culto appassionato, ma non enfatico, verso autori come
Peter Bruegel o come il Diirer, ma soprattutto I'inciso-
re sublime, ovvero il grande illustratore di tavole natu-
ralistiche. Ma anche, con una esemplificazione che non
pretende di essere completa, né organica, giova ricorda-
re aleri grandi narratori che, in un ambito Nordeuropeo
rispondono a situazioni quasi mitiche come quelle di
Cranac, Hogart, Callot, Chardin, Delacroix (...) fino
ad Ensorea Chagall; ovvero, per restare in Italia, alcu-
ni deliziosi affabulatori come Masolino, Crivelli,
Carpaccio, eccetera.

Le tavole di Luisa Rota Sperti hanno il suggestivo fasci-
no delle antiche carte nautiche o degli itinerari mano-
scritti o miniati.

Un fascino paratecnologico e semantico ricco di umori,
di sapori, di aperture poetiche in misura inversamente
proporzionale alla loro ingenuita iconografica. La stessa
presenza di denominazioni prettamente lombarde in
un contesto ideografico pieno di echi culturali di altri
mondi e di linguaggi alieni, realizza un effetto intrigan-
te, polimorfo e multisenso, di singolare interesse e di
sorprendente efficacia espressiva. Tra le esperienze pitt
recenti dell’artista lecchese, quelle che si identificano
pili propriamente con i suoi lavori in corso, consistono
nel rivisitare il territorio lecchese, ovvero alcuni dei suoi
connotati primari, come, appunto, le nostre montagne.
Infatti i temi lfrequentati sono le Grigne, il Resegone, il
Magnodeno, il Barro, il Moregallo, ¢ le piti note situa-
zioni orografiche della zona.

La Rota Sperti, fedele alle sue metodologie abituali, ha



cominciato letteralmente a compiere una serie di sopral-
luoghi sul vero, munita degli strumenti naturali del pit-
tore e del grafico: soprattutto di buona carta da dise-
gno, sui quali rappresentare la realta visibile e concet-
tuale circostante." Una serie di pagine bianche, da pog-
giare sopra un supporto rigido (come una tavoletta), né
pilt, né meno di come facevano i naturalisti nei secoli
scorsi, che viaggiavano armati di un lapis, di un pen-
nello ¢ di ogni strumento idoneo a tracciare o a cancel-
lare un denso sistema di segni.

Tuttavia, a questo punto delloperazione, si innesta
anche la fase propriamente creativa e artistica del suo
lavoro.

Infatti passando dall’osservazione visiva della realta a
delle scelte culturalmente pitt pregnanti, Luisa Rota
Sperti si nutre e si illumina di alcuni modelli impor-
tanti e qualificanti.

Infatti ripercorre idealmente, con il proprio gesto
espressivo, alcuni moduli di grandi e geniali artisti inte-
ressati al paesaggio, tuttavia portati ad una vera e pro-
pria trasfigurazione del visibile, una sottile e felice chia-
ve narrativa, talvolta inclini allironia o addirittura al
grottesco.

Nascono cosi sequenze di tavole ideografiche, ciascuna
delle quali & potenzialmente o concretamente un’opera
conclusa, ma che nell'insieme sono leggibili anche
come una sequenza di immagini tese a penetrare, cono-
scere ¢ rappresentate la realtd, mediante una sequenza
interpretativa e allegorica.

Nasce cosi un racconto intenso, sofisticato e penetran-
te, che si propone come una visitazione poetica del pae-
saggio naturale: un'operazione altamente suggestiva e
naturalmente (ri)creativa, anche perché si carica di ogni
sapore, ¢ di turti gli umori anche non decifrabili del
mondo naturale; una sorta di narrazione intensamente
¢ naturalmente carica di poesia, filtrata tramite una raf-
finatissima mediazione e contaminazione manuale, tut-
tavia non inquinata dal virtuosismo, pur dando sua-
dente prova di eccezionale destrezza.

Luigi Erba
Da “Giornale di Lecco”

Aprile 1993

Quella della Rota Sperti & una ricerca che trae ispira-
zione dal paesaggio circostante, pit di monti che di
lago, verso le proprie radici. Montagne fatte di cieli, di

nuvole e lune, ma anche di alberi, di varia vegetazione
¢ umanita raccontati con una minuzia di scrittura che
la avvicinano al “limae labor” tipico della grafica, pilt
precisamente dell'incisione ¢ in un vasto spettro che
pud andare da Diirer alla pittura flamminga.

E un crogiolo in cui il suo segno si dibatte, si contorce
come in un filamento cerebrale, efficace per le contrad-
dizioni che in esso contiene: & una iconografia che
nasce con precisi riferimenti geografici (San Martino e
Coltignone, Moregallo, Grigne, Medale) ma potrebbe
essere collocata dovunque e fuori dal tempo perché
decisamente mentale; si visualizza come una miniatura
perd si esprime attraverso un formato che non le sem-
bra proprio.

In realti non & cosi perché mi sembra che il nodo della
questione sia questo.

Mi ricorda cio che scrisse Edouard Boubat: “E il seme
che il viaggiatore ha riportato dallOriente nel suo
taschino e che ci dari 'enorme cedro dell'orto botani-
co. - Figlio mio, apri questo seme, rompi il nocciolo -
Ma non vedo nulla - E in questo nulla I'albero intero -
Sesamo apriti”. :

Una scrittura quella della Rota Sperti che non si ricol-
lega per nulla al paesaggio del Naturalismo Lombardo,
anzi segue una traccia diversa, piti europea e senz’altro
vicina, come impatto, storicamente a Conrad Escher e
oggi allo stesso Velasco.

Un catalogo & a supporto della mostra con testi di
Eligio Cesana, Monica Gibertini e Maurizio Romano.

Monica Gibertini
Personale Biblioteca Civica U. Pozzoli

Lecco 1993

Spesso succede a un certo punto del percorso creativo
di un artista, trascorsi gli anni dell’esuberanza giovani-
le, intensificate le esperienze, acquisita una maggiore
serenit e obiettivitd nei giudizi e un equilibrio emoti-
vo, di porsi di fronte ad alcuni asperti della realea, parte
di un vissuto quotidiano e ormai stratificato nella
memoria, con spirito diverso, differente curiosit ed
aspettativa; questo NUOVO atteggiamento permette di
apprezzare € amare CON maggiore intensita, con nuovo
fervore.

Questo & quanto & successo a Luisa Rota Sperti, artista
ma soprattutto protagonista nelle sue opere di intense
esperienze emozionali, con alcuni luoghi e personaggi,
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ormai da tempo sedimentati nella sua memoria, e ora
da questa riaffiorati, restituiti a nuovo interesse, vivifi-
cati, apprezzati, conosciuti in punta di matita.

II luogo ¢ la montagna, parte integrante dell’assetto
paesistico della sua terra come pure di terre lontane,
vissuta come esperienza non tanto naturalistica quanto
ontologica; un personaggio ¢ Francesco d’Assisi, il suo
credo, ma soprattutto il suo vivere in simbiosi con la
Natura.

Del fermento panico che anima il lavoro di Luisa si &
pilt volte parlato, cosi pure dell’utilizzo minuzioso e
spasmodico della tecnica grafica, 'uno e I'altro indisso-
lubilmente uniti ad esplorare un mondo privato, tal-
volta impenetrabile.

Ma comunicare per Luisa significa soprattutto appro-
priarsi fisicamente delle cose, non necessariamente sve-
larne i contorni, farsi travolgere dal flusso delle emo-
ziont e distillarne 'essenza, goderne la pienezza.

Ogni opera si qualifica infatti, al di Iz del facile iconi-
$MO, come un percorso introspettivo, in cui ogni detta-
glio & vissuto, introiettato, esperito nel presente; talvol-
ta, invece, diviene strumento di riappropriazione del
passato.

Nella natura, incontrastata dominatrice del destino del-
'uomo, ogni elemento ha un preciso ruolo, una deter-
minata giustificazione, I'uomo raramente interferisce in
tale armonia, se lo fa, la sua presenza ¢ comunque
discreta.

Per assaporare appieno I'essenza di tale armonia e in
parte per comprendere il percorso seguito da Luisa, &
necessario assumere il suo stesso ritmo, il suo stesso
metodo; bisogna rallentare, talvolta & necessario fer-
marsi, attuando una forzatura a quello che & ormai il
comune modo di fruire tutte le esperienze visive, spa-
smodicamente, senza poesia.

Il tempo non esiste, latmosfera delle sue opere & come
sospesa tra un passato carico di reminiscenze e un ipo-
tetico futuro, talvolta sinistralmente presago.

Ce lo suggerisce la scabrosita delle superfici, Iinquie-
tante silenzio di tempi sospesi, pause lunghissime di un
intimo colloquio con la natura come sopita nel letargo
di stagioni senza fiori, foglie, in cieli percorsi da nubi.

Eppure nell'apparente “freddezza” delle visioni paesisti-
che di Luisa & un calore, un’energia positiva che perva-
de tutto; nello spiritualismo che anima le sue convin-
zioni filosofiche, la vita sgorga e si diffonde agli ogget-
ti, invade lo spazio inanimato. Nella contemplazione
delle cose Luisa acquisisce una sorta di armonia inte-
riore che &, in ultima analisi, armonia con la natura.
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Lunicita dell'impegno dell’artista, che & totale e di smi-
surata dedizione, sta nel fatto che il risultato &, a tutti
gli effetti, un percorso, come si diceva, introspettivo
prima che illustrativo; 'opera funge da contenitore in
cui sono differentemente assemblate ¢ raccolte espe-
rienze emotive sollecitate dall'immaginario e dal vissu-
to, & un mondo a parte, una terra inviolata, un rifugio,
talvolta ad annullare la coscienza della realti.

Certo una parte della realtd ¢ nelle opere di Luisa;
quel tale scorcio, quel tale albero, quella sagoma roc-
ciosa; ma nell’insieme emerge una visione romantica-
mente deformata dalla stessa, il riferimento & ad altri
luoghi, altri personaggi ed altro.

E in questa dedizione estenuata, nella fiducia nei con-
fronti della vita che troviamo i maggiori insegnamenti
dell'arte di Luisa; una fede che travalica i limiti del
dogma e si converte nell'operate artistico, che per I'ar-
tista ¢, a tutti gli effetti, un atto di conoscenza.

Annamaria Isacco
Personale Centro culturale B. Brecht

Milano, Maggio 1994

Il segno paziente ¢ minuzioso che contraddistingue le
opere di Luisa evoca, attraverso una dettagliata analisi
del paesaggio, e in particolare dei monti che circonda-
no Lecco, quel legame che da sempre unisce 'uomo alla
natura, e lo rende parte integrante di essa. La sua tota-
le integrazione con la montagna la porta ad evidenzia-
re, mediante il segno, ogni singolo elemento del pae-
saggio per scoprirne il ruolo che emotivamente questo
svolge nel complesso e, talvolta, ambiguo processo vita-
le. Ambiguita, che nel rincorrersi di nubi, nel disten-
dersi e aggrovigliarsi di rami, nelle piccole e discrete
apparizioni umane, lascia trasparire tutta quella carica
di serenitd ¢ armonia che Luisa trova nella natura, in
cui crede e che traspare nelle sue opere. 1l lavoro della
Rota Sperti trova un’ideale sintesi nel seguente passo

<

del Petrarca: “... Quello che di tante volte oggi hai pro-
vato nel salire questo monte, sappi che accade a te e a
molti quando si accostano alla felicita; e se di cio gli
uomini non cosi facilmente si accorgono, gli & che i
moti del corpo sono a tutti visibili, quelli dell’animo

invisibili e occulti...”.



Monica Gibertini
Personale Galleria LEsagono

Morbegno, 1995

Attiva nell’ambiente artistico fin dagli inizi degli Anni
Settanta la lecchese Luisa Rota Sperti ha sempre consi-
derato il disegno come un’arma insostituibile per com-
battere battaglie civili, morali, intime. La sua prima
esposizione significativa risale al 77 presso la Galleria
Visconti di Romeo Pedroli a Lecco e poi, con cadenza
regolare, ha esposto sola e accanto ai componenti del
gruppo “Pittura Uno”.

Dai tempi del ciclo del “Signore degli Anelli” un com-
plesso lavoro condotto sul filo della fantasia, lo stile di
Luisa & notevolmente cambiato: o meglio, non tanto lo
stile, sempre minuzioso e calligrafico al limite del per-
fezionismo, bensi il modo di affrontare i soggetti.

Se infatti prima fulcro delle sue opere era la figura
umana condotta in primo piano, ora invece protagoni-
sta assoluta & la natura, prima solo elemento marginale,
scenografico.

Luomo ¢ ora presenza discreta, nascosto com’e, tra i
rami degli alberi, negli anfratti rocciosi, mimetizzato e
smitizzato, e la natura acquista un’importanza, una tale
carica di spiritualismo da soverchiare la presenza del-
P'uomo, fino a renderlo elemento tra gli elementi.

E sono proprio questi ultimi a parlare ora, rocce, foglie,
alberi, creature, intrecciati in una trama fitta di linec e
tratti, senza spazi né interruzioni, a condividere un
medesimo spazio in armonia.

Questo ¢ il nuovo spirito del lavoro di Luisa; ogni ele-
mento viene trattato in punta di matita con lo stesso
trasporto, con la stessa intensita emotiva, senza distin-
zioni.

E le montagne sono quelle di Lecco, ma sono anche
quelle del mondo, ovvero quelle che maggiormente
hanno stimolato la sua sensibilitd; spazi silenziosi, soli-
tari, malinconici, popolati solo da esemplari di volatili
estinti, talvolta da decine di anni talvolta da secoli, uni-
che note di colore in un territorio in bianco e nero, pro-
tagonisti, dettagliati nei particolari e come Luisa li defi-
nisce “concentrati di perfezione”.

Nel suo nuovo lavoro Luisa Rota Sperti riafferma di
essere un'artista il cui impegno e la cui coerenza nel
sostenere il proprio ruolo, I'hanno sempre tenuta lon-
tana dal facile fascino delle mode e dalle strumentaliz-
zazioni.

Angelica Magnani
Da “La Gazzetta di Lecco”
Settembre 1995

Carla Ferracini e Luisa Rota Sperti alla galleria lecchese
“Bellinzona’. Tra i quadyi, rapiti dalle emozioni

Per inaugurare la stagione espositiva autunnale la galle-
ria d’arte “Bellinzona” ha scelto un accostamento sin-
golare, ma molto raffinato e particolarmente apprezza-
to dai numerosi partecipanti al vernissage.

Fino al 13 ottobre le sale di via Aspromonte ospitano
infatti le opere delle artiste lecchesi Carla Ferracini e
Luisa Rota Sperti. Entrambe con uno straordinario
universo emotivo da trasmettere ¢ comunicare, le pit-
trici si presentano con proposte differenti, ma comple-
mentari.

Carla Ferracini, che espone un gruppo di lavori dipinti
tra il 1994 e il 1995, si mantiene legata alla cultura e
alla poetica dell’Informale: tele dai forti contrasti cro-
matici dove preponderanti sono le tracce di un bel
rosso acceso su sfondi cupi e dove forma e materia si
fondono nell'impeto delle pennellate.

Di fronte alle sue opere il visitatore sobbalza, coinvolto
in un turbinio di colori ¢ sensazioni.

Diverse atmosfere emanano invece dai disegni di Luisa
Rota Sperti, a testimonianza del suo amore e della sua
passione per la natura ed in particolare modo per la
montagna. Ecco allora che con minuzia e devozione da
amanuense la matita, guidata dal cuore, rintraccia nella
memoria e trascrive le presenze e i segni lasciati dal
tempo sui nostri monti (la Grigna, il Medale e il San
Martino) e, a ricordo di un viaggio, su quelli della
Grecia - la serie delle “Meteore” - con i monasteri arroc-
cati e come sospesi nel vuoto: luoghi incontaminati e
silenziosi in cui regnano armonia, pace € serenita.

Al visitatore pili sensibile non resterd che lasciarsi tra-
sportare dalle emozioni.

Monica Martignoni
Da “La Provincia’

Settembre 1995

Due artiste a confronto. Ma al confronto non parteci-
pano solo tecniche diverse, soggetti differenti. Entrano
in gioco due personalitd, due sensibilita diverse, forse
non troppo dissimili, forse addirittura complementari.
Si pud dire che entrambe reagiscono con Parte al
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mondo che le circonda, una esprimendo con la forza
del tratto e dei colori la propria ribellione, I'altra rifu-
giandosi in un mondo magico che contiene e protegge.
La galleria Bellinzona riapre i battenti dedicando una
duplice mostra a due artiste lecchesi: Carla Ferracini e
Luisa Rota Sperti.

In esposizione le loro opere piti recenti. Tema fonda-
mentale dell’ispirazione delle tele di Carla Ferracini ¢ la
violenza.

“Sono costernata da questo mondo dove dominano le
pitt diverse forme di violenza - afferma la pittrice - la
guerra, gli scupri, gli eccidi di innocenti come la recen-
te uccisione in Zaire di volontari lecchesi”. A dar voce
at suoi sentimenti di dolore e sdegno & soprattutto il
colore rosso “un colore violento - prosegue Carla
Ferracini - ideale per rappresentare da una parte il san-
gue versato, la violenza di chi uccide, ma dall’altra
anche la’ reazione di violenta ribellione che queste
vicende mi ispirano”.

Altre opere segnano un ritorno dell’artista alla tecnica
della xilografia, “una ripresa come esperimento, che mi
ha molto divertita”. Il tono dominante di queste inci-
sioni ¢ un’atmosfera misteriosa, malinconica, tinta con
i colori del sottobosco che danno un effetto “vellutato”
alle composizioni.

Con i disegni di Luisa Rota Sperti si entra in un mondo
a parte, che richiama alla memoria altri mondi: le illu-
strazioni dei libri di fiabe, la pittura giapponese, le inci-
sioni che accompagnavano i poemi cavallereschi.
Protagonista assoluta ¢ la montagna, grande passione
dell’artista che ama percorrerla alla ricerca di luoghi
ancora incontaminati, sulle tracce di letture e leggende,
alla ricerca di nuova ispirazione.

“La montagna rappresenta le radici, per me almeno che
mi considero una lecchese “di montagna” ¢ non di lago
- sottolinea Luisa Rota Sperti - un necessario ritorno
alle origini, la scoperta del sacro”.

E questi elementi si svolgono nei tre cicli di disegni
esposti alla “Bellinzona”: alcuni continuano il ciclo
delle Grigne del 1993, altri appartengo a una serie sulle
Dolomiti, in particolare sul Monte Pelmo.

Il terzo ciclo, il pit recente, ha come soggetto le
Meteore greche, spuntoni di roccia sormontati da
monasteri ortodossi.

“Dalle montagne sacre sono passata al “sacro sulla
montagna” - afferma l'artista - alle Meteore c’¢ una
completa fusione tra sacralita della montagna e sacralita
di cio che si trova sulla montagna’.

Limpatto emotivo & stato molto forte e si esprime negli
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ultimi disegni con un gioco di cieli e nuvole e l'uso di
molto bianco che ricorda la pittura giapponese.

Annamaria Isacco
Da “Il Resegone”,
Settembre 1995

La sensibilita, tutta femminile, di due pittrici lecchesi
anima in questi giorni gli spazi della Galleria
Bellinzona. I.a mostra rimarra aperta sino al 13 ottobre.
“... Se scruti all'orizzonte vedrai ombre, variamente
allungate, di piccoli uomini. Ma spento 'ultimo raggio
di sole ti accorgerai che la notte le rende tutte uguali”.
Con questi versi di Alexis Racinas la pittrice lecchese
Carla Ferracini presenta, negli spazi della Galleria
Bellinzona, le sue ultime ricerche. Gia da qualche anno
Carla ha abbandonato la figura o meglio I'immagine
definita, per andare oltre I'apparente, per scrutare e fare
risuonare ogni piccola vibrazione dell’animo umano
prima che le “tenebre” la riducano ad una informe
massa scura.

La sensibilita e la dolcezza proprie di Carla, la spingo-
no a un’analisi profonda delle emozioni e delle sensa-
zioni che il quotidiano le suggerisce, e che lei trasferisce
sulla tela mediante, pilt o meno, corpose pennellate.
Ogni suo segno cattura 'animo ¢ lo rende parte inte-
grante di un concerto, talvolta piacevole e melodioso,
tal altra forte e crudo, di passioni e emozioni. E cosi fra
lunghe ed anonime ombre nere corposi segni-colore si
muovono, si rincorrono con frenesia per comunicare
incessantemente cid che l'artista prova.

Alle emozioni contrastanti di Carla Ferracini, si oppo-
ne il misterioso incanto delle matite di Luisa Rota
Sperti.

Il segno minuzioso e paziente che da sempre contrad-
distingue i lavori di Luisa evoca attraverso I'analisi det-
tagliata di suggestivi paesaggi alpini, dove la presenza di
antichi monasteri conferisce profonde risonanze inte-
riori, quel legame che da sempre lega 'uomo alla natu-
ra e lo rende partecipe del perenne moto vitale. Luomo
pur essendo parte integrante dell’'universo & presentato
dalla Rota Sperti in maniera estremamente discreta:
appare, infatti, fra grovigli di rami, greggi e squarci di
nubi che avvolgono il paesaggio, senza mai imporsi, ma
in rotale armonia con cid che lo circonda. Ed & proprio
qQuesta serenita, questa calma che la pittrice coglie
gloiosamente nella natura e ci trasmette.
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