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Giancarlo Cazzaniga
gli anni del jazz 1958-1994
di Claudio Malberti

In anni come questi che stiamo vivendo, nei quali tutto si muove con una rapidita sor-
prendente, nei quali gli eventi si succedono vorticosamente e le idee, apparse sicure per
decenni, si spezzano, e a volte si frantumano in piccolissime briciole di pensiero; in anni
come questi, nei quali si & certi solo di cid che ¢ incerto, provvisorio, mutevole, ¢ forse
opportuno approviggionarsi alle fonti di tempi passati.

E forse opportuno, se non addirittura necessario, succhiare linfa da momenti storici nei
quali un sentimento comune di popolo, grandi idee guida, vaste speranze di rinnova-
mento (accompagnate anche da continui e crescenti, anche se talvolta modesti, traguardi
di successo) univano la societ intera in un grande sentimento comune di vita e di aspi-
razione incessante verso un futuro migliore.

In quei momenti storici nessuno spazio per il pensiero scettico di un Pirrone o di un
Timone di Fliunte, cosi come nessun successo per movimenti di pensiero tendenti al
solipsismo autodistruttivo. Invece, un positivo atteggiamento pragmatico (maturato dal
pensiero dell'americano Dewey), una fiducia totale nei propri mezzi logici e umani (e
cid pur con la presenza di frange esistenzialistiche e di residui idealistici di nessuna con-
cludenza pratica).

Oggi, dopo una lunga parentesi di appannamento della volonta e delle idee (un periodo
che & coinciso con un allontanamento dell'interesse per la vita pubblica, con un adagiar-
si su posizioni di benessere, con uno stile di vita povero di grandi sentimenti, di forti
passioni e di fertili idee, uno stile di vita sostanzialmente consumistico, superficiale,
estremamente banale, in una parola, televisivo), oggi, dicevo, si assiste a una sorta di
ritorno al passato, come a cercare le proprie radici, la qualicd perduta, I'impegno lasciato
da parte per rincorrere i modesti piaceri di una vita facile e senza mete.

Ne ¢ segno la grande mostra americana (7he Italian Metamorphosis, 1943-1968, New
York, Guggenheim Museum), sul mutamento sociale del nostro paese dagli anni 40 a
oggi.

Ne ¢ segno anche la progressiva riscoperta del valore del lavoro e del sacrificio, per anni
considerati una condanna dalla quale sfuggire ad ogni occasione possibile.

Si assiste a una rinascita imprenditoriale stile anni 40-50, nonostante che le condizioni
siano pil difficili, gli ostacoli pitt grandi, la fatica maggiore. I miti della grande fabbrica,
del posto sicuro, del tempo libero sembrano sulla via del tramonto. Si scopre che essi
non sono altro che I'altra faccia di una societd troppo organizzata e massificata, confor-
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mista e a modo suo totalitaria, e che il riscatto sociale sta solo in se stessi, nella propria
individualitd, nella propria volonta di iniziativa.

Anche I'arte ha risentito e risente di queste grandi trasformazioni sociali.

Dopo la sbornia dell'informale, dopo I'epidemia del figurativo banalizzante dei petits
maitres (€ quanto petits)) i cui nomi sono stati gonfiati solo da un vasto mercato di gonzi
arricchiti e ignoranti (altro effetto della massificazione della cultura e del gusto), ecco
che si ritorna a scoprire i valori autentici.

L'attenzione non ¢ pilt focalizzata solo su “cid che chiede il mercato”: vera e propria
idiozia per spennare batterie di pseudo collezionisti-polli di allevamento. Spuntano le
individualici. Spuntano artisti con nomi e cognomi anche sconosciuti ai pill, ma nomi e
cognomi con un curriculum di professionalita di alto livello.

Gente che ha magari lavorato nell'ombra per anni, oscurati dai battages mercantili dei
piu rinomati venditori di autentico nichilismo estetico.

Molti degli pseudo collezionisti-polli di allevamento, di cui abbiamo patlato, nell'ultimo
disperato tentativo di un recupero dei valori, hanno lasciato le loro residue penne sulla
parte pil insignificante del mercato dell'ottocento e ora sono nudi, rimpinzati fino al
collo di tele, guaches, incisioni e litografie (e in qualche caso si & visto quali litografie!l)
del tutto privi di interesse per qualsiasi storia dell'arte, persino per una storia dell'arte
che si proponesse un profilo rasoterra. Il destino di quelle opere non pud essere che un
grande fuoco purificatore, nel quale immettere non soltanto quelle tele, quelle guaches,
quelle incisioni e quelle litografie, ma financo i loro telai, i loro mercanti, i loro critici
imbonitori e tutti i mezzani che in un modo o nell'altro hanno contribuito a diffondere
il morbo che ha causato 'epidemia.

C'¢ quindi un risveglio dell'attenzione. C'¢ una rinascita del giudizio indipendente (non
eterodiretto), a volte anche opportunamente informato e acculturato.

C'¢ una pib attenta valutazione dei canoni estetici; una scelta pilt accurata sia degli auto-
ri sia delle opere. Ecco perché allora incominciano a riemergere artisti sui quali il merca-
to (quell'orribile mercato degli anni settanta e ottanta soprattutto) aveva steso il velo
opaco ¢ impermeabile dell oblio.

A Milano si riscopre il realismo esistenziale.

Se ne fa una buona mostra alla Permanente, si studiano alcuni dei suoi esponenti. Qual-
cuno tra questi assurge addirittura ai fasti della celebrazione. E il caso di Ferroni, e in
parte di Guerreschi. Ma anche altri esponenti di quel gruppo (Romagnoni, Recalcati,
Ceretti, Banchieri, Bodini, Vaglieri, Arico, Gasparini, Pietro e Dimitri Plescan, e altri),
riaccendono gli entusiasmi degli addetti ai lavori e dei cultori dell'arte.

E questo anche il caso di Giancarlo Cazzaniga, oggi un maestro indiscusso, ma che gia
all'era di 32 anni ebbe I'onore di avere opere esposte alla Biennale di Venezia.

Era I'anno 1962, trentatre anni fa. E non in cattiva compagnia se accanto a lui quell'an-
no figuravano artisti come Alberto Giacometti, Odilon Redon, Arshile Gorky, Mario
Sironi, Ennio Morlotti.

A Venezia Cazzaniga espose un ciclo di opere dedicato al jazz, gli stessi temi di questa
mostra milanese. Una mostra che ¢ stata voluta non soltanto per un doveroso omaggio a



un artista coerente e per molti aspetti straordinario, ma anche per far rivivere il clima di
quegli anni, la Milano di allora, i club notturni di quei primi anni del dopoguerra. Anni
nei quali accanto a tanto “laurd” c'era pure lo spazio per passarc una scrata al Santa
Tecla, all' Arethusa o alla Taverna Messicana, in un'atmosfera un po' bohémienne, un po’
Harlem, un po' dissacrante e osée (tra un bi-bop e un blues, tra uno spogliarello e un bra-

no di cool jazz).
Ed crano serate nelle quali si faceva buona musica, ma soprattutto una musica moderna,

nuova, rivoluzionaria per una societa che era stata costretta all'autarchia anche culturale
da vent'anni di regime fascista ed era oppressa tuttora dal bigottismo democristiano.
Della novita e della peculiarita della pittura di Cazzaniga ¢ sintomatico quello che scrisse
Mario De Micheli - il critico che piu di ogni altro, forse, ha saputo cogliere, quand'era-
no ancora in nuce, il valore e l'originality di molti artisti oggi famosi - nella presentazio-
ne per la XXXI Biennale d'Arte Internazionale di Venezia nel 1962: “Cazzaniga, sin d'al-
lora, riveld la sua predilezione per il tema dei suonatori di jazz: il suonatore di sassofono,
di tromba, di piano o di batteria, il cantante davanti al microfono.

Nel giro di pochi anni questi personaggi sono diventati i protagonisti della sua pittura,
dei suoi fogli a tempera, delle sue litografie, dei suoi disegni; sono diventati quasi emble-
mi di una vita allucinata e fantomatica, eppure vera: una vita immersa in fumosi spazi,
dentro atmosfere grigie o neutre.

Dentro a tali atmosfere, appunto, si manifesta la presenza oggettiva delle forme, emerge
un profilo, uno scorcio, un volto, uno strumento. In genere il personaggio ¢ sempre
solo, isolato, ed & concepito come un'apparizione subitanea in un vuoto senza confini; ¢
un personaggio che esce dall'ombra per un monologo di gesti e di suoni, ma anche per
tentare una comunicazione con gli aleri”.

E Cazzaniga &, credo, |'unico artista che abbia saputo cogliere questo frammento di
realta (il jazz, 1 suoi interpreti, 1 suoi strumenti, oserei dire i suoi suoni) e trasferirli sulla
tela. Ma non con intento passivamente illustrativo o documentale, bensi cercando di
riscrivere in un linguaggio bidimensionale e cromatico tutta l'inafferrabile varieta dei
movimenti e delle note di un suonatore di jazz. Un linguaggio attraversato - scrisse allo-
ra Valsecchi - da “certe veloci lucentezze in mezzo all'opaco spazio”, un linguaggio dal
quale “vengono immagini di una drammatica consistenza che occupano di prepotenza la
memoria”.

Una ricerca, quella di Cazzaniga, che parte proprio da quegli anni 50 e arriva fino ai
giorni nostri, come fedele specchio di una realtd circoscritta ma che ¢ sempre rimasta,
pur nei mutamenti delle scuole e degli interpredi, fedele a se stessa: fare della buona
musica, fare della musica nuova. La stessa operazione che Cazzaniga ha fatto ¢ fa in pit-
tura: fare della buona pittura, fare della pittura nuova.

Si, nuova, perché Cazzaniga mi risulta essere l'unico vero interprete di quegli anni del
jazz in Tralia. E I'unico che abbia sentito e tradotto I'atmosfera, i gesti e i suoni di un'or-
chestra jazz.

In questa splendida opera non c'¢ nulla di creato con artificio intellettuale freddo e cal-
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colato. La sua ¢ pittura costruita ¢ meditata, certamente, ma poi realizzata di getto, con
estro, con grande sensualitd espressiva. Il definito e l'indefinito si mescolano in queste
opere impercettibilmente, dando vita a quadri senza iati e senza cesure. Lo sCopo & riu-
scire a rendere la musicalitd, la luce e la non-luce di quegli ambienti (fumo, rumore,
parole), e, sopra ogni cosa, il librarsi delle note pitt ardite che Cazzaniga esprime con
guizzi vorticosi del pennello, nell'alternarsi di bianchi, gialli e rosa, con bruni, marroni,
blu e neri, in un maestoso affresco barocco, che solo apparentemente sembra inestricabi-
le ma che in realth ¢ definito in ogni particolare, cosi come ogni particolare & quadro a
sé. E cosi che deve essere un vero quadro, come Longhi suggeriva ai suoi allievi. Quadri
che vanno in profondita, non mere spalmate di colore sulla superficie.

“Ci fu un momento nell'opera del nostro pittore ha scritto ancora Valsecchi - in cui I'e-
sistente sembrava accadere e muoversi negli impasti informi di una desolazione senza
scampo, lemuri e larve piti che uomini dentro le fosse buie dei giorni spogliati di tutto:
il tempo delle sue caves esistenzialiste tra fumi di rifletcori e luccicare di sassofoni. Non
so se fosse gid un giudizio, ma certo era una testimonianza di squallide condizioni uma-
ne, anche se all'inverciva di rivolta Cazzaniga dimostrava di contrapporre una silenziosa
capacita di sofferenza. Non era rassegnazione, ma |'ostinata persuasione che il dolente
silenzio riesca a vincere anche la prepotente persecuzione dei potenti di ogni specie. Chi
ha sentito il canto di Billie Holiday, il piano di Lennie Tristano o la tromba di Chet
Baker, sa cosa voglio dire”.

Ma oltre a Chet Baker - osservd in seguito Alberico Sala - Thelonious Monk, Gerry
Mulligan e John Levis con le sue trame esatte e finissime. E insieme con loro la musica
di altri grandi: Miles Davis, Charlie Parker, Dizzy Gillespie, il Cool iazz e I'Hard hop,
Louis Armstrong e l'intramontabile jazz tradizionale di New Orleans.

E gli interpreti italiani erano Gianni Basso, Oscar Valdambrini, Franco Cerri, Enrico
Intra, la cantante Lilian Terry (magistrale interprete di Feven) e altri che si inserivano in
un ambiente culturale ricco di fermenti vivissimi, di contarti e valenze mondiali: in let-
teratura Sartre e Camus, Robbe-Grillet, Michel Butor e la filosofia esistenzialista, fino a
Kerouac, del quale nel 1959, nella Medusa mondadoriana esce 'opera sua pit famosa:
On the road. Nella critica: De Micheli, Testori, Russoli, Kaisserlian, Mascherpa e altri.

Le figure dei suonatori dipinti da Cazzaniga sono coinvolte in un dinamismo frenetico,
che ricorda certi visi di Bacon e la grafica di Giacometti. Non sono immagini illustrati-
ve, descrittive, ma intensamente pittoriche. Si pud capire che soprattutto negli anni cin-
quanta ¢ primi sessanta questa pittura cosi balenante, cosi sbattimentata (per dirla in ter-
mini secenteschi) avesse un effetto dirompente sul gusto prevalente dell'epoca, anche su
quello all'avanguardia che pure aveva gia dimestichezza con Bacon e con il cubismo. Era
una pittura fuori da schemi precostituiti, e sicuramente innovativa nei temi e nella resa
degli effetti finali.

In questi temi e in questo convulso e violento sbattimento pittorico, di luci, ombre,
gesti, suoni, rumori ¢ improvvisi silenzi (come buchi neri che si perdono nell'universo)
stanno i valori profondi e durevoli di questi quadri di Cazzaniga.
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Nota biografica

Giancarlo Cazzaniga nasce a
Monza il 20 settembre 1930. E
invitato dal 1952 alle pilt impor-
tanti rassegne d’arte nazionali ed
internazionali. A partire dal
1954 & impegnato in una rivisi-

tazione esistenziale della sua con-
dizione di uomo urbano. Prota-
gonista con gli amici, Banchieri,
Bodini, Vaglieri, Ferroni, Lupori-
ni, Guerreschi, Romagnoni,
Ceretri, Plescan, Martinelli, Sca-

paticci, Bellandi, Caminati, ed
altri, alla realizzazione di quel
gruppo che dopo molte vicissitu-
dini espositive, € non, € varie
definizioni & stato chiamato
«Realismo Esistenziale».
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Mostre personali

1957, Galleria Alberti, Brescia /
1958, Galleria del Borgo, Forli /
1959, Galleria Bergamini, Mila-
no; Galleria Elite, Lugano /
1960, Galleria del Grattacielo,
Legnano / 1961, Galleria Cada-
rio, Milano; K Po Unstkamer,
Anversa (Belgio);/ 1962, Galleria
Narciso, Torino / 1963, Galleria
del Milione, Milano; Galleria La
Ruota, Parma / 1964, Galleria
Fanesi, Ancona; Galleria Nord
Sud, Lugano; Galleria Nettuno,
Viareggio; Galleria il Bragozzo,
Cesenatico / 1965, Galleria
Agrati, Monza / 1966, Galleria
Fanesi, Ancona / 1967, Galleria
il Mosaico, Chiasso; Galleria il
Milione, Milano; Galleria Botte-
ga d’Arte, Acqui Terme / 1968,
Centro d’Arte Le Tre Bifore,
Sciacca (Agrigento); Galleria
d’Arte LAsterisco, Palermo; Gal-
leria dello Scudo, Verona; Galle-
ria d’Arte Gissi, Torino / 1970,
Galleria d’Arte IAsterisco, Paler-
mo; Galleria Agave, Taranto;
Galleria Civica, Monza / 1971,
Galleria del Milione, Milano; V
Edizione Invito al Pittore, Som-
ma Lombardo; Galleria Bottega
d’Arte, Acqui Terme / 1973, Gal-
leria Il Gabbiano, Roma; Galleria
I Gotico, Piacenza / 1974, Gal-
leria Ttaliana Arte, Busto Arsizio;
Galleria Arte al Borgo, Palermo;
Galleria Tonino, Campione d’I-

talia / 1975, Galleria Gioacchini,
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Antologia critica

Mario De Micheli
Presentazione della mostra

Galleria del Borgo, Forli, 1958

Da quando abbiamo incomincia-
to a sottolinearne il valore, alcuni
anni fa, quella che ormai pud
chiamarsi la giovane scuola mila-
nese ha finito col trovare il con-
senso anche di quei critici che,
all'inizio, non dimostravano
alcun interesse nei suoi confronti.
E un fatto che a Milano la nuova
generazione artistica ha voltato le
spalle alla pittura di gusto edoni-
stico, all'impressionismo astratto,
al formalismo estetizzante soste-
nuti dalla massima galleria mila-
nese ¢ dai suoi critici, per dedi-
carsi ad una pittura di problemi,
di idee, di conflitti di contenuto
insomma.

Per questo, a nostro parere, oggi
a Milano (come gia negli anni
44-46) ¢ il centro figurativo pilt
interessante della nostra Penisola.
Da Francese a Vaglieri, da Guer-
reschi a Ferroni, da Banchieri ai
Plescan, ¢ tutto un folto gruppo
di energie che opera con impe-
gno e autentica vitalita. Di que-
ste encrgie fa parte anche Gian-
carlo Cazzaniga.

Questi giovani sono venuti alla
pittura attraverso 1'istanza reali-
stica del legame con la vicenda
del nostro tempo: agire dentro il
reale, parteciparne, esserne prota-
gonisti, lacerarsi alle sue punte.

Questa ¢ la lezione che hanno
imparato: la migliore delle lezio-
ni, quella non accademica, non
conformista. Lo schematismo
primitivo di tale lezione non ha
impedito che la sostanza storica
di essa fosse la pill incandescente
e sicura.

Questa ¢ la ragione per cui i qua-
dri di questi giovani artisti
appaiono cosi pieni di attriti, di
elementi drammatici o patetici
verl. Certamente non si tratta di
pittori «tiepoleschi» come tanti
nostri improvvisati formali, che
dall'angoscia di fondo dell'infor-
malismo ignorano le cause tradu-
cendolo in chiave melodica, ma
di pittori per cui la realth non &
un gioco d'impressioni, bensi
una veritd carica di cicatrici, ora
sollevata dalla veemenza di senti-
menti, sanguigna, prepotente,
collerica, ora sottile, inquieta,
abbandonata.

E in quest'ultima situazione sen-
timentale che si svolge la pittura
di Cazzaniga. La sua citta coper-
ta da cieli di biacca & una citta
spenta, notturna, silenziosa;
anche le facciate spettrali delle
case acquistano fisionomia nelle
sue tele; e cost le macchine del-
l'asfaltatura ai piedi dei muri, i
tram nelle strade, cosi i selciati
deserti; e nello stesso modo la
campagna della periferia urbana,
gli scheletri degli alberi assumono
toni di struggente malinconia.

Cazzaniga dunque ¢ un pittore
intento a cogliere con cauta
penetrazione il senso delle cose.
Anche il linguaggio ch'egli sta
elaborando si sviluppa sul filo di
questa sua naturale attitudine:
non dissonanze o clangori cro-
matici, ma una vibrante appros-
simazione al cuore degli oggetti
per intensita di toni, per slanci
improvvisi subitamente smorzati,
quasi attraverso un fervore gene-
rato da una quieta febbre.
All'interno di questa ricerca Caz-
zaniga sta individuando i linea-
menti della propria poetica, sta
scegliendo gli elementi costitutivi
delle proprie immagini. I punti
di riferimento sono visibili. Ma
cid che conta ¢ soprattutto I'ac-
cento di persuasione che dalle
sue tele si sprigiona: questo
accento ¢ gid suo, ben distinto e
definibile. Il lavoro di Cazzaniga
ha quindi fin d'ora la base per
una progressione, che avverrd
secondo la sua natura, cio¢ con
svolgimento costante, senza colpi
di testa, senza strappi, ma con
l'ostinato e meditato approfondi-
mento dei suoi nuclei emotivi,
delle sue convinzioni
suoi rapporti con la fitta, intrica-
ta rete dell'esperienza.

ideali, dei

=

Mario De Micheli
Presentazione per la

Biennale d’Arte Internazionale
Venezia, 1962



Cazzaniga appartiene a quel
gruppo di giovani artisti che a
Milano, intorno al ’55, hanno
scelto la via di una pittura impe-
gnata nella rappresentazione del-
Ja vita urbana: le spettrali isole di
cemento alla periferia, la gente
nelle strade o davanti ai televiso-
ri, i bar col fascino artificiale di
una nuova mitologia: bigliardini
¢ juke box. Era una pittura che
reagiva a tutto un indirizzo di
edonismo formale, di post-
impressionismo astratto, brillan-
te ma frivolo, cercando soprat-
tutto di esprimere I'inquietudine
dell’uomo minacciato nella sua
integrita.

Cazzaniga, sin d'allora, riveld la
sua predilezione per il tema dei
suonatori di jazz il suonatore di
sassofono, di tromba, di piano o
di batteria, il cantante davanti al
microfono.

Nel giro di pochi anni questi
personaggi sono diventati i pro-
tagonisti della sua pittura, dei
suoi fogli a tempera, delle sue
litografie, dei suoi disegni; sono
diventati quasi emblemi di una
vita allucinata e fantomatica,
eppure vera: una vita immersa in
fumosi spazi, dentro atmosfere
grigie o neutre.

Dentro a tali atmostfere, appun-
to, si manifesta la presenza
oggettiva delle forme, emerge un
profilo, uno scorcio, un volto,
uno strumento. In genere il per-
sonaggio & sempre solo, isolato,
ed & concepito come un'appari-
zione subitanea in un vuoto sen-
za confini; & un personaggio che
esce dall'ombra per un monolo-
go di gesti e di suoni, ma anche
per tentarc una comunicazione
con gli aleri.

Cazzaniga non ¢ un pittore che
ami le asprezze, le dissonanze, il

cromatismo agitato. Egli si affida
particolarmente al segno: un
segno rapido, fitto, allusivo, che
compone |'immagine per appros-
simazioni. Anche gli spazi in cui
si collocano i suoi suonatori sono
attraversati da segni fulminei che
ne eccitano la stesura, rendendola
animata da segrete energie. In tal
modo la superficie vaga o cieca
dei suoi fondi partecipa alle note,
agli squilli, alla voce del jazz man,
ne diventa una visibile eco.
Quanto al colore Cazzaniga pun-
ta essenzialmente sul tono diffu-
so, addirittura morbido, nebbio-
so, che gli consenta poi gli scatti
di qualche riverbero, di una tor-
bida luce, di un bianco abba-
gliante ¢, insieme, gli accenti ner-
vosi dei suoi segni.

Senza dubbio quindi la prima
dote di Cazzaniga ¢ la sensibilita,
ma si tratta di una sensibilita
nutrita di ragioni e di vive intui-
zioni formali, le stesse ragioni e
intuizioni che gli hanno fatto sce-
gliere la figurazione come via d'u-
scita dal neo-ermetismo d'oggi.

Franco Russoli
Presentazione della mostra
Galleria del Milione
Milano, 1963

Che etichetta vogliamo dare a que-
sti bei quadri intensi e suadenti
di Cazzaniga: pittura di testimo-
nianza, immagini d'ambiente,
intimismo inquieto? Non sareb-
bero etichette di moda, nono-
stante |'attualitd di ogni proposta
neo-realistica e neo-figurativa. I
fatto & che Cazzaniga non fa pit-
tura da inserirsi in uno dei tanti
«revivaly, né propone poctiche
che possano essere citate e acuta-
mente illustrate dai soliti dottori
della «new-immage» o delle «ea-
lités nouvelles», audaci banditori

di denunce e accuse contro la
societd dei persuasori occulti e
degli alienati. Lavora invece da
anni ad una sua patetica e vivace
cronaca, tradizionale e senza pro-
blemi, di costumi e di ambienti
che ama, che frequenta, che
coscientemente e colpevolmente
subisce. Vive nel mondo piccolo
e antico delle emozioni e delle
sensazioni (ancora una riedizione
aggiornata dei Moulins de la
Galette, delle «coulisses» e ribal-
te, degli «ateliers» col nudo; &
mai possibile?) e soltanto vi
introduce quel senso di tenera
angoscia, gid sopita nell'abban-
dono esistenziale, che aiuta ['in-
dividuo moderno, con l'auto-
compassione della solitudine, a
vivere magari un po’ edonistica-
mente.

Non & certo fa prima volta che
confesso di amare anche que-
st'arte che segue principi espres-
sivi romantici, che innova non
tanto la forma quanto 'oggetto
della raffigurazione, o meglio
l'occasione ispiratrice, e che,
naturalmente, non vuole nem-
meno porsi in gara con le nuove
istanze. Sulla linea di un sottile
accordo tra passato ¢ presente
(dove si trova quasi sutura tra
Whistler, ¢ Medardo Rosso e
Giacometti, orribile diceu!), Caz-
zaniga opera in un clima di qua-
dri d'atmosfera, di evocazioni
sentimentali.

Non ricerca tanto una definizio-
ne caratterizzante della realtd di
oggetti e personaggi, quanto un
«clima» d'ambienti, uno stato
d'animo che prende immagine
nel rapporto balenante tra lo spa-
zio luminoso e le presenze in esso
affioranti.

Le sensazioni rilevate dal suo gri-
gio morbido ¢ unitario che si
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addensa improvviso in tenere
dolcezze di bruni e di rosa, o si
lacera in «acuti» di bianco e di
nero, struggenti e inquieti, sono
come trascrizioni allusive di
riflessi psicologici pitt che vere ¢
proprie impressioni visive. E il
lato intimista, evocativo, che pre-
vale sulla resa ottica e naturalisti-
ca, ¢ che testimonia infine della
attualissima situazione, soggetti-
va, in cui si pone il pittore nel
suo colloquio con I'ambiente.
Qui ¢ il punto di rottura e di
superamento della zona, diciamo
pure ottocentesca, dell'impressio-
ne romantico-decadente: in que-
ste immagini si appunta, affiora
in una lucidica da «flashs, il par-
ticolare aspetto di una cosa, di
una persona, subito risommerse
nella spessa atmosfera ambienta-
le. La coscienza & ridestata solo
per attimi alla nozione di altre
presenze, da gesti, da suoni, fasci
di luce: rare oasi in cui si trovano
altri compagni che si abbandona-
no all'oppio della stessa solitudi-
ne. Ed ora soltanto, a questa
chiarificazione psicologica, sara
da farsi il richiamo alla condizio-
ne ideale dell'ascoltare di jazz, e
si vedra che & ben altra, e pit
dolente cosa, del richiamo lette-
rario e aneddottico della tematica
illustrativa. Gli antichi termini
della pittura sono rispettati da
Cazzaniga: ma dentro quei confi-
ni ha portato una nuova dolcissi-
ma e desolata nozione della vita.

Franco Russoli
da PAnprads QAT TV

Gd e APPYoGo Iyl LY,

Milano, 1969

Sul Conero, vicino ad Ancona, la
luce ¢ forte, pulita, come spazza-
ta da un vento leggero ¢ insisten-
te; rimbalza dall’Adriatico sui
sassi bianchi, accende il verde di

una vegetazione aspra e bassa
- l'ultima vegetazione di questa
costa; i colori hanno una inten-
sita strana, una intensitd greca,
mediterranea.

Qua Giancarlo Cazzaniga ha sco-
perto una natura diversa da quel-
la alla quale ci aveva abituato con
i suoi quadri che erano sempre
soffusi da una tonalitd nera, fel-
pata, densa, squillanti ogni tanto
come degli acuti dei jazzisti che
tanto amava.

I suoi primi quadri, forse non i
primissimi - ricordo - erano
appunto come una trascrizione
in coloti e in toni dei timbri del-
la musica jazz. 1 suoi suonatori, i
suoi batteristi, soffocati dal fumo
di interni notturni, erano
immersi in una luce chiusa e bas-
sa e c'era come una rispondenza
tra quella luce e le dolcezze della
luce lombarda, quella che si
riflette lenta sui laghi.

Queste luci Cazzaniga le ha sem-
pre amate, la ha sempre trasposte
in una sorta di musicalitd som-
mersa. Ricordo, dopo gli interni
dei night club, gli interni del suo
studio nel quale ancora sembra-
vano risonare e vibrare quelle
tonalitd musicali, ricordo i fior, 1
fiori un po' appassiti, leggeri, che
pendevano gia da delle balze o
dai tavoli.

In questa atmosfera incantata
egli cercava degli oggetti, delle
tracce di una natura, che rispon-
desse sempre al suo stato d'ani-
mo. Ora questi ossi di seppia,
questi ciotoli calcinati sono come
improvvisamente bruciati dai
cespugli che si accendono di gial-
lo, di lilla contro l'azzurro del
cielo.

Il colore di Cazzaniga ¢ diventato
pilt potente e pill risonante, i
suol ultimi pastelli, i suoi oli, le

sue tempere continuano a essere
la trascrizione, la metamorfosi di
uno stato d'animo ma in una
tonalitd diversa, in una accensio-
ne diversa dal sentimento: e il
quadro si illumina, si riscalda,
diventa qualche cosa come una
leggera fiammata sfrigolante,
'accensione di una emozione
diretta, a contatto con la natura.
Cazzaniga, in fondo, rispecchia
in questo la natura lombarda,
rispecchia quel suo sentimento
profondamente intimo e calmo e
lento di qualche cosa che cresce
nell'immagine a contatto con lo
spettacolo naturale. Le sedie, i
fiori, gli ossi di seppia, gli oggetti
lasciati dalla marea diventano
non delle nature morte, ma vera-
mente dei trofeini, dei piccoli e
incantevoli messaggi di un
occhio profondamente ingenuo e
profondamente patetico che si
illumina, che gioisce e che rispec-
chia quello che il mondo, il pae-
saggio, la vita di ogni giorno
comunicano al pittore. Dall'az-
zurro del cielo improvvisamente
avanza l'azzurro del mare: sono
due tonalit uniche e ben distin-
te. Queste fioriture di una flora
che ancora vive nel nostro Medi-
terraneo, non si sa se vengono
dal cielo o dal mare, sono pog-
giate su un parapetto, su qualco-
sa che Cazzaniga trova accanto a
sé: e improvvisamente vengono
come abbandonate dalla marea
del sentimento e nello stesso
tempo poggiano sull'azzurro del
cielo e spuntano, emergono dalla
calma e intensissima distesa del-
['Adriatico.

Tagliati dall'azzurro del cielo,
sopra dei grigi teneri, entro delle
ocre e dei lilla sottili, questi resi-
dui di un mondo mediterraneo
riacquistano una attualit di sen-



timento che pare sempre nuova.
Questo credo sia la grazia specia-
le di uno degli ultimi veri pittori
di una tradizione lombarda.

Marco Valsecchi

Presentazione della mostra presso
le Gallerie «Dello Scudo», Verona,
«Gissi», Torino, 1969

Una delle questioni artistiche
odierne non & se la realti esista o
meno, se l'arte & superiore alla
realth e abbia o non abbia rap-
porti diretti con la realta, e anco-
ra se debba o non debba affian-
carsi, includere o sottomettersi
alla tecnologia; ma piuttosto
quale rapporto deve realizzare
I'artista con la realtd o con le
situazioni culturali circostanti.
Pensare che l'arte sia superiore
alla realtd significa stabilire gerar-
chie difficilmente accettabili oggi
sul piano dello spirito o intelli-
genza che dir si voglia. Rau-
schemberg, per esempio, preferi-
sce non favorire la tendenza che
crede all'esistenza dell'arte, in
assoluto. «Ogni volta che mi ¢&
stato possibile, ha detto durante
un'intervista, ho cercato di cor-
reggere questa idea e di affermare
che l'arte e solo una parte, ¢ solo
uno degli elementi della nostra
vitar. E d'altro canto declassare
la realta (o la tecnologia o la filo-
sofia o la morale: e quale poi?) da
cui pure tralamo Ja nostra esi-
stenza e gli impulsi di pensiero e
di immaginazione, ¢ un'opera-
zione anch'essa poco accoglibile,
per non finire in purismi e tec-
nologie da stratosfera. E vero che
c't un'aspirazione costante a sol-
levarsi sul dato fenomenico e gia
Pascal aveva osservato come il
fragile essere che noi siamo, can-

na che geme al vento o granello
infinitesimale nel cosmo, sappia
immaginare persino Dio e regge-
re alla vertigine dell'immensita e
popolarla dei suoi audaci sogni;
ma quel che piit lo stupiva e gli
colmava il cuore di ammirato
sgomento era il fatto che quoti-
dianamente lo stesso minuscolo
gigante assaporasse il senso e sia
pure la miseria dell'essere in ter-
ra. E poiché questa ¢ una realta
da cui nessuno di noi pud scap-
pare, risalta fuori la questione di
come ¢ in quale rapporto metter-
ci con tutte coteste situazioni
anche contradditorie in cui si
attua la vita.

E allora mi pare che, fatti ormai
persuasi del rumore pili o meno
sommesso del teorizzare che da
ogni parte si solleva a pretendere
di ipotecare le nostre scelte, sia
forse pill umanamente compren-
sivo il riconoscere di avere i piedi
in terra anche se la mente puo
salire agli spazi vertiginosi e ten-
tare percio un laborioso costruire
l'immagine del mondo. Un'im-
magine, dico, che sorga da que-
sta esperienza che mi sembra pri-
maria dell'essere uomo, senza
anteporre aprioristici decori di
privilegi umanistici, nella palpi-
tante realtd della propria consi-
stenza umana e fantastica insie-
me; un'immagine percid che,
oltre al grado di durata (altri dice
di eternita) che sapremo datle,
per trasfigurazione ideale o per
profondita di immedesimazione,
sia anche testimonianza del
nostro essere qui, nel modo con
cui sapremo essetlo, condizionati
come siamo fin dall'origine del
nostro essere, dalla realtd che c'e,
dalla vita che ci vive dintorno ¢
dalle operazioni di fantasia che
sapremo realizzare per attuare,

ciascuno di noi, la nostra storia.
Non sembri una divagazione, ma
semmai un'esortazione alla pro-
pria sinceritd umana, ¢ sia tale da
inserirsi anche sconvolgente, nel-
la storia di tutti come un lievito
profondo.

Immagini, chi puo, il cielo; e
immagini, chi puo, anche la terra
e le sue stagioni, i furori e le cal-
me naturali. Ecco il punto dove
si inserisce il discorso pittorico di
Giancarlo Cazzaniga: entro que-
sto tessuto quotidiano di cose
vere che fanno orizzonte alla vita
¢ sollecitano oppure riflettono i
pensieri, le meditazioni, gli affet-
ti. Senti cio¢ che esiste una resi-
stenza del reale, anche se esso si
smaglia a volte, dentro certi vuo-
ti di malinconia o di deserto
furore. Ci fu un momento nel-
'opera del nostro pittore in cui
['esistente sembrava accadere e
muoversi negli impasti informi
di una desolazione senza scampo,
lemuri e larve pitt che uomini
dentro le fosse buie dei giorni
spogliati di tutto: il tempo delle
sue caves esistenzialiste tra fumi
di riflettori e luccicare di sassofo-
ni, Non so se fosse gia un giudi-
zio, ma certo era una testimo-
nianza di squallide condizioni
umane, anche se all'invettiva di
rivolta Cazzaniga dimostrava di
contrapporre una silenziosa capa-
cita di sofferenza. Non era rasse-
gnazione, ma ['ostinata persua-
sione che il dolente silenzio rie-
sca a vincere anche la prepotente
persecuzione dei potent di ogni
specie. Chi ha sentito il canto di
Billie Holiday, il piano di Lennie
Tristano o la tromba di Chet
Baker, sa cosa voglio dire. Vorrei
aggiungere che la malinconia di
cui ho parlato sopra e che perva-
de sotterranea questi fatti non ¢
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una situazione letteraria né dis-
solvente, ma un evento origina-
rio che dona spessore agli avveni-
menti e all'alone che essi suscita-
no. La si riconosce anche adesso,
benché i quadri profumino di
vecchie erbe o di fiori recisi e |'o-
rizzonte - una linea di mare o la
traccia valicabile ma remota tra
cielo e terra - offra spettacoli di
luci morbide che svampano in
tonalitd di cenere, agli estremi
bagliori di velluto. C'¢ gia stato
chi, sul seme di Morlotti e lo
spessore furente del suo mondo
organico, ha rintracciato l'ele-
ganza di Ajmone ed & uno spazio
cromatico che, Cazzaniga svuota
di umorl ribollenti per lasciarvi
colare una combustione di mate-
rie preziose che si spandono
come esalazioni di pioggia. Il
segno della realtd nei quadri di
Cazzaniga ¢ breve: una seggiola,
a volte soltanto una spalliera e
quel filo d'orizzonte su cui casca-
no corolle ¢ foglie. Si potrebbe
persino pensare a un revival
Liberty, al risorgere cio¢ di quelle
macerazioni che hanno sentore
d'acqua e di sfaceli nei pensili
giardini delle decorazioni murali
di fine secolo. Un revival pit di
sensazioni che di testa. Ma senti
del pari che l'estenuazione si
arresta per imprevedibili risvolti
irritati, € semmai c'e compiaci-
mento di lombardismi vaporost
nella sua pittura li percorre non
so che struggente ansietd, una
sommessa febbre che muove il
sangue ¢ desta indicibili inquie-
tudini. E una contraddizione
introversa che si aizza di conti-
nuo sugli ostacoli elevati da un
senso di intima solitudine e dallo
struggimento delle passioni che
portano il fluire della vita a un
angoscioso avvertimento di stac-

co e di lacerazione. Una pittura
che potrebbe apparire intessuta
di espedienti di tavolozza e este-
tismi letterari; ¢ invece cosi spo-
glia, cosi disarmata nella sua tra-
ma segreta da rinchiudere una
intensa, pur se non del tutto
nuova, immagine del mondo
interpretata al lume dei propri
sentimentt.

Raffaele Carrieri
da Epoca, Milano, 1969

Fra Natale e fine marzo ci siamo
proposti pitt di una volta di
intrattenerci col lavoro di Gian-
carlo Cazzaniga. Le occasioni
erano a suo favore. La seconda
settimana di dicembre, le edizio-
ni di Roberto Scalabrini pubbli-
carono in meno di cento copie
numerate Le cinque lettere della
monaca portoghese, a cura di Pie-
ro Chiara, illustrate da cinque
acqueforti originali di Cazzaniga.
Le acqueforti mi piacquero mol-
to: Cazzaniga aveva scelto a com-
mento delle Lettere uno dei
motivi pilt frequenti e ricorrenti
nella sua pittura, ginestre e pic-
cole querce.

Non so se il giardino del conven-
to di Beia, dove Marianna
Alcoforada scrisse le sue lettere al
crudele Cavaliere francese avesse
esemplari dell’antica flora adriati-
ca con tanta finezza incisa da
Cazzaniga, ma le piante e il fra-
stagliamento della luce nel folto
dei rami proponevano vibrazioni
piuttosto intime. Suggestione e
delicatezza non alteravano per
niente la tensione appassionata
delle Lettere.

Ho appreso soltanto oggi, dopo
una visita allo studio di Giancar-
lo Cazzaniga in occasione della
sua personale alla Galleria Gissi
di Torino, lorigine della prefe-

renza dell’artista per la flora
adriatica che si ritrova puntual-
mente in tante sue tele e fogli.
Da molti anni Cazzaniga trascor-
re Pestate in un paesino delle
Marche, a una dozzina di chilo-
metri da Ancona: Portonuovo.
Per raggiungere la spiaggia si
atcraversano dei boschetti di
castagni e lecci. Le ginestre can-
tate da Leopardi qui sono di un
giallo forte, il giallo che Cazzani-
ga introduce entro i margini del-
le siepi polverose al cospetto del
mare. Il mare si sente nei vent
che muovono, simili a onde pie-
trificate, i tracciati delle siepi.
Provengono dal mare i detriti
biancastri dei fondi che il nostro
impiega per illuminare le nature
morte.

Una vivida, spettrale luce si leva
dai grovigli di foglie e spine, una
specie di fuoco bianco che da alle
sue composizioni agresti un che
di magico e solitario. Nella
nostra visita allo studio di via
Santa Agnese a Milano, fra le
cataste di bidoni di petrolio per
per alimentare la stufa c’era steso
un piano carico di gusci ¢ valve
provenienti da Portonuovo. Nel-
le gravine pugliesi la polvere del
tufo in estate ha lo stesso barba-
glio. Cazzaniga stava per partire
quaranta e piu tele per la mostra
da Gissi a Torino: ciascuna aveva
nel mezzo della composizione gli
stessi elementi calcarei tenuti
insieme da un viluppo ci calce
accecante, il blasone arido ¢ allu-
cinante di questo sole morto e
risorto da millenni. Lelemento
base in cui si irradiano rami ed
arbusti era sempre [o stesso:
muovendo l'oro appassito del
fondo ne centravano lo spazio
col raggio bianco di un flash

automatico e puntuale.



Marco Valsecchi, nel ricercare le
origini delle preferenze di Gian-
carlo Cazzaniga nellintroduzio-
ne a una sua recente mostra alla
Galleria dello Scudo a Verona, e
che Gissi riproduce, ha parlato
«di umori ribollenti» e di «com-
bustione di materie preziose che
si spandono come esalazioni di
pioggia». E aggiunge: «Si potreb-
be persino pensare a un revival
liberty, al risorgere ciot¢ di quelle
macerazioni floreali che hanno
sentore d’acqua c di sfaceli nei
pensili giardini delle decorazioni
murali di fine secolo».

Un certo odore di pittura Nabis
si avverte nella scelta preziosa
delle materie intonate e sfumate
come usavano i Bonard e i Vuil-
lard: una verdura rampicante
simile a quella delle oreficerie
bizantine riprese in seguito dai
gioiellieri parigini dello Stile
Nuovo. L'azzurro che, salendo
nell’aria crepuscolare diventa lil-
la, il rosa dei muri degli orti che
rompe la vegetazione in trame e
sfilacciature quasi argentine, il
flash che apre una breccia di
bianchi accecanti come un blaso-
ne di ossi di seppia, tutte le fine-
stre che danno sui parchi e
boschi e giardini ricordano le
gentili ed eleganti vedute di Bon-
nard e Vuillard al tempo di leg-
genda dei Nabis. La natura delle
Marche e i1 suoli caratteri ance-
strali hanno poco a che vedere
con i boulevards di Parigi: se
abbiamo trattenuto un odore
avvertito pitt nella superficie di
talune fusioni e impasti che nel-
I'intima vita delle cose rappresen-
tate & per richiamare I'attenzione
su qualche metafora, assai ben
collocata del nostro pittore. Ci
riferiamo al gruppo di pastelli
che ora espone Gissi a Torino.

Dalle acqueforti originali per la
Monaca portoghese alle composi-
zioni a olio ispirate dalla flora
adriatica, Giancarlo Cazzaniga si
¢ guadagnato qualcosa in piu
dell’attenzione: la nostra fiducia.

Roberto Tassi

Presentazione della mostra
«Ricordo d’Estate 1965-1970»
Galleria Civica, Monza
novembre 1970

La pittura di Cazzaniga possiede
delle caratteristiche che la diffe-
renziano dall’arte che si & svilup-
pata a Milano negli anni cin-
quanta e sessanta e le segnano un
posto preciso nell' ambito di una
storia artistica e di una sensibilita
che si pud indicare come lom-
barda; delimitano un mondo,
una zona, un angolo di visione,
quindi un modo di fondare il
rapporto con la realta e infine la
forma d'essere di una specifica
costituzione psichica.

Ogni cosa in questo mondo si
manifesta sotto un velo esile ma
ininterrotto di malinconia, cosi
diffuso, insinuante e duttile da
apparire come la sostanza stessa
dell'immagine, come se venisse
lentamente spremuto dalle cose e
servisse poi da legame tra loro
dando significato e consistenza
allo spazio.

Ma cos'¢ questo che chiamiamo
malinconia, e che si adatta piti a
dei fatti di esistenza che a dei fat-
ti pittorici, e che indica pitt delle
sfumature psicologiche che delle
atmosfere cromatiche? F un sen-
timento sottile che chiude come
un muro l'orizzonte, cosi della
vita come dell'opera, ¢ delimita
uno spazio in cui tutto cid che
respira e si muove e si organizza
vive questa lieve ansia, questa
acuta insoddisfazione che & un

risorgere, nel presente, del passa-
to con la sua impossibilita a esi-
stere di nuovo e quindi il suo
destino a rimanere frustrato,
come una impotenza esistenziale.
E in fondo un modo minore del-
l'angoscia.

Ma nel lavoro di Cazzaniga, da
un quadro all'altro, anche lonta-
ni di anni e di idee, questa situa-
zione si ripete, diventando un
trasferimento diretto dalla vita
del pittore a quella dell'opera,
senza intermezzi, senza distacchi.
E cid che rende possibile tale
continuith del sentimento essen-
ziale, la sua ininterrotta presenza,
la sua fondazione senza dramma
e senza lotta sta proprio nel suo
attenuarsi, nel suo sfumato con-
sistere, per cui l'artista lo puo
accettate in un moto di rassegna-
zione.

Non si tratta naturalmente di
una resa, di consegnarsi passiva-
mente alle ingiunzioni della
realti, registrandone lo scorrere
come di un'acqua che non lascia
traccia se non per la sua azione
levigante; la rassegnazione con-
tiene gid un giudizio e una scelta
quindi & una posizione in qual-
che modo attiva, solo che tende a
rendere omogeneo il rapporto
con la realty, omogenea quindi la
sequenza di immagini che ne
deriva. Ogni cosa ¢ predisposta e
viene accolta con un leggero
disincanto; l'incontro avviene in
una zona dove i contrasti sono
attenuati e ne arriva un riflesso o
un'eco come di loro fantasmi,
ombre o impronte; una zona che
non ¢ un rifugio, ma uno spazio
istituito, creato, in cui l'operazio-
ne acquista la sua autenticita. Da
questa alchimia non sprofondata,
né oscura ma pure vitale nasce
I'opera, che porta cosi nel velo di
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malinconia il segno della sua
gestazione. E anche questa, sicu-
ramente, una ferita, ma di cui
non si conoscono le proporzioni
Cazzaniga rimane cosi continua-
mente sull'orlo di una situazione
estrema; ma non si butta allo
sbaraglio, come pud farlo Bacon
0, per restare un una zona pil
vicina a lui, un pittore che ha fat-
to esperienze simili alle sue come
Ferroni. Si trattiene e cerca di
vincere l'angoscia imbellendola
con una certa dose di grazia, che
¢ un modo interno, umile, deli-
cato, non retorico di agire e di
far sorgere uno spasmo di poesia
dalla fugacita. E pud a volte,
richiamare piuttosto l'ombra di
De Pisis, cio¢ di un altro modo
di vincere 'angoscia con la gra-
zia, di nascondere il dramma sot-
to il piacere. Che non arriva perd
in Cazzaniga fino alla sensualita
né dell'oggetto pittorico, né della
materia, tantomeno del colore.

Cazzaniga opera una riduzione
che trasforma lentamente 'og-
gEtto pittorico in un organismo
in cui sono rallentati in processi
vitali e che, spogliato dei rappor-
ti, delle esuberanze, della varieta
dei fenomeni, si restringe a una
sua essenza interna, alla rappre-
sentazione di un sentimento poe-
ticamente monotono della vira.
Questo processo & ottenuto man-
tenendo con rigore, con fatica,
con una continua sorveglianza,
l'immagine su una linea di sem-
plicita dei suoi elementi, secondo
una scelta precisa che non viene
dali'istinto, ma dalla meditazio-
ne, dalla consapevolezza. Cosi
un'esperienza esistenziale ha
creato i segni, le impronte psichi-
che che si riflectono nell'opera
nel momento in cui il pittore ne
ha presa coscienza e sa far coinci-

dere malinconia e semplicita,
grazia e dolore.

Le immagini nascono allora fil-
trate dal ricordo; sono momenti
situati nel flusso del tempo, testi-
monianze di un frammento di
passato che acquista la sua vita
nel punto del ritorno, quando
un attimo del presente opera il
richiamo; e del ricordo manten-
gono la lieve imprecisione, il len-
to fluttuare, l'evidenza appena
insinuante, non decisa, ['allusi-
vita del colore, l'indeterminatez-
za dello spazio. Sono immagini
della memoria.

Una pittura quindi che non ope-
ra una presa diretta sulla reale,
che non nasce da un moto di
immersione o di partecipazione
immediata, ma spreme gli ogget-
ti fino a farne delle impronte, dei
relitti di un pensiero che affronta
la realth come rinascita; in fondo
dei segni che, pur nella loro sem-
plicita, contengono un investi-
mento simbolico poiché riman-
dano ad un momento ¢ ad una
situazione che non sono quelli
del presente, testimoniano di
qualcosa che ¢ altro, foss'anche la
sottigliezza di un moto dell'ani-
ma; € in questo partecipano di
un frammento di mistero.

Le opere scelte per questa docu-
mentazione appartengono agli
anni dal 1965 ad oggi: sono anni
fecondi, di meditazione e di
maturitd pittorica, I vari elementi
della pittura di Cazzaniga vi con-
fluiscono dopo un tragitto che
attraversa gli anni difficili della
formazione milanese, e vi si tro-
vano ormai approntati a stringere
I'immagine in una costruzione
ben definita, che di quell'espe-
rienza conserva gli stimoli pitt
vitali. Infatti su questo periodo
cosi compatto si pud considerare

ormai fondata la personalita di
Cazzaniga, essendo in esso pre-
senti i segni che la costituiscono
nella oro piti scoperta imma-
nenza.

Analizzandoli specificamente tro-
viamo anzitutto ['omogeneiti
cromatica, che deriva da una
zona della tavolozza un po' spen-
ta, attenuata, tendente al tonale,
adatta quindi ad esprimere I'at-
mosfera di nostalgia e di tristezza
che & propria del ricordo; non vi
appaiono i colori diretti, squil-
lanti, ma gli spessori opachi, gli
sfumati di tono basso, i bianchi
un po’ calcinosi, le terre, gli ocra,
i gialli autunnali, i grigi «lombar-
di», viola e celesti nella loro
espressione pil sottile, i rosa e le
madreperle madidi di stille mat-
tinali; quando in questa unifor-
me unione di toni appare un toc-
co di rosso vi brilla con una pre-
ziositd di pietra rara.

Cost sul lato cromatico della pit-
tura di Cazzaniga si pud fondare
un primo riscontro dell'interpre-
tazione che siam venuti finora,
per accenni, stendendo: una cer-
ta liricita che ha rapporti non del
tutto indiretti con un tramando
naturalistico, che partendo da ciod
che in Morlotti & drammatica e
potente fondazione di una strut-
tura del naturale (violata in oscu-
re profonditd) la riduce alla pro-
pria intenzione poetica, la investe
della propria temperatura psico-
logica e crea, per esempio, trofei
di foglie stinte, seccate e coglie la
malinconia del declino; su questa
uno scorrere di momenti vissuti
che hanno fissato nella realta dei
punti poctici da sciogliere, da
trasformare in atmosfere dolenti;
un transito di nebbie sottili, cile-
strine, lattee o ingrigite che han-
no gia nella costituzione cromati-



ca la loro valenza psicologica. |
colori della conoscenza indiretta,
dell'evocazione, della poesia che
nasce dalla coscienza profonda e
sofferta della fugacita del reale.
Le cose sono fuggitive, restano le
loro spoglie, il ricordo della loro
bellezza momentanea.

Anche lo spazio di queste opere &
di tipo emblematico, allusivo;
ridotto al massimo nella direzio-
ne della profondica & direttamen-
te omogeneo al colore; diviso per
lo pilt in due zone che indicano
due momenti dell'opera & come
una parete su cui gli oggetti sono
appoggiati 0 una sostanza amor-
fa, a funzione psicologica, dalla
quale emergono, non & naturali-
stico e d'altra parte nemmeno
metafisico, ma partecipa di una
incerta fisicita, che sta tra l'indi-
cazione di un sentimento e |'esi-
bizione di un evento misterioso,
quasi medianico; in alcune di
queste opere, ¢ sono le pit tipi-
che in tale direzione, non si
avverte pilt nessuna distinzione
tra interno ed esterno, a volte
infacti gli oggetti sembrano
depositati su un piano di tavolo e
l'impressione ¢ avvalorata dall'e-
mergere, dietro di loro, dello
schienale di una seggiola, ma la
zona alta dello spazio si presenta
come un cielo e riflette sulle cose
sottostanti 1'atmosfera movimen-
tata e libera di un paesaggio; altre
volte invece gli oggetti appaiono
sparsi sulla terra o su un prato,
ma ecco che, sul fondo la mani-
glia di una finestra indica la
chiusura di un interno. In questa
ambiguicd, anzi identitd tra fuort
e dentro, tra la luce di un cielo o
lo spessore di una parete vegetale
e i muri omogenei e inerti di una
stanza sta molto pitt che una
semplice soluzione pittorica, sta

I'indicazione di un rapporto
indiretto, evocativo, alonato con
la realtd e il porsi della persona
poetica di Cazzaniga in una zona
di incertezza, di margine insicu-
ro, tra il vero e il suo riflesso, tra
l'assunzione degli oggetti come
fatti reali e la loro elaborazione
come segni della memoria, come
immagini risorte da un deposito
psicologico. Ma proprio in que-
sta incertezza, in questa divisione
tra fattori diversi, in questa
impossibilita di presa diretta sul
reale, in questo uso unitario di
spazi e di fatti non omologhi che
si sovrappongono ai margini, si
trova la realtd poetica di queste
opere, €, nel corrispondere a una
situazione vitale, la loro autenti-
cita sotto il loro fascino.

A volte pochi oggetti amalgamati
in bianchi involucri si deposita-
no sul fondo come caduti attra-
verso strati profondi di acqua,
mentre lo spazio & tutto un
movimento di foglie agitate da
un vento che fa vibrare 'atmo-
sfera nebbiosa, e una striscia net-
ta, argentata di luce attraversa da
cima a fondo tutta la costruzio-
ne, come l'abbacinante passaggio
di una stella tra le brume del
ricordo; altre volte essi, arricchiti
di croma e di soffice luminosita,
si dispongono in una zona cir-
condata tra grigioscuri fantasmi
di rami e di fronde, come nella
radura di un bosco reso compat-
to dal buio della sera; oppure gli
oggetti, frurti, conchiglie,
ammassi di foglie, rami levigati,
polpe di teneri rosa, si innalzano
come simbolici trofei dentro il
lume incerto di una stanza.

Una semplificazione anche pilt
intensa ¢ perseguita nei paesaggi:
in confronto agli esempi piti
recenti di naturalismo, a quello

lombardo in particolare, questi,
privi di sontuosita, di spessore
materico, di senso quindi del-
|'affondamento, si pongono su
un lato un po' diverso, dove ¢& il
sentimento malinconico dell'esi-
stenza, la tristezza e lo squallore
del vivere, che operano la ridu-
zione delle cose, I'impoverimento
dei mezzi, eliminando ogni
avventura eccedente, ogni profu-
sione formale, la presenza bru-
ciante o il senso oscuro delle
radici, per fermare sotto un cielo
tra il grigio e l'azzurro, doloroso,
indifferente e uguale, il segno di
pochi arbusti, di una costa brul-
la, appena franata, di qualche
fiore o foglia autunnale. 1l lato di
una Lombardia di sottile sensibi-
lita, di desolazione tutta interna
accettata per antico tramando.

Una tale intuizione del paesaggio
apre e chiude il gruppo di opere
che testimoniano gli ultimi cin-
que anni di lavoro, stringendole
cosi nel cerchio ininterrotto di
una ispirazione omogenea € deli-
mitando un periodo che & qui a
indicare la maturitd raggiunta, €
a dimostrare anche una sua storia
interna, che appare di tanto arti-
colata di quanto differiscono le
prime opere del 1965 ¢ 'ultima
del 1970. La scelta e la combina-
zione complessiva dei toni e dei
loro rapporti non sono cambiate,
la sostanza del sentimento nean-
che; il primo paesaggio perd ¢
tutto sfatto, sfumato, suggerito,
un'amalgama annebbiata di sere
nuvolose sulla pianura da cui
emergono le tracce della vegeta-
zione; gli arbusti rinsecchiti e
dorati dalla rifrazione ovattata
della luce, un abbandono alla
poesia crepuscolare e di atmosfe-
ra, alla stagnazione senza confini
del ricordo, al convergere di un
tempo e di uno spazio imprecisi,
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metastorici, psicologici. Lultimo
pacsaggio ha acquistato una con-
sistenzialitd pill netta, I'immagi-
ne vi ¢ delineata con una costri-
zione formale che non rifugge da
un‘elemento di durezza e, a trat-
ti, di ariditd; ¢'& un prosciuga-
mento che riporta le cose a una
dimensione pil reale e fissa sullo
schermo del ricordo una impres-
sione pill sicura; cosi il tempo e
lo spazio diventano sempre diret-
ti, circostanziati, non sfuggenti.
Tra questi due poli che non sono
opposti, ma solo differenziati
lungo un'unica linea, stanno tut-
ta la poesia, di sottile e doloroso
strazio, ¢ la personalita di Cazza-
niga.

Francesco Biamonti
San Biagio della Cima, 1970

Una felicita tenera, quasi sempre
nel mondo vegetale, dove la vita
¢ ripiegata in calma latenza. Si
direbbe che la vita abbia paura
ad apparire. O che quando appa-
re si copra di paura, s'impolveri
di tormento. Ma com'¢ che que-
sto tormento stilla dolcezza, ha
andamento sognante? Fatto emi-
nentemente psichico si libera
tuttavia d'ogni residuo psicologi-
co? Si rifugia nelle cose per auto-
interrogarsi e auto-sognarsi, fino
a diventare tesa e malinconica
struttura o fantasma fondamen-
tale. Fantasma che permette alla
vita di non franare nel silenzio
assoluto o nell'altra forma non
meno rigida e annichilente ch's il
grido o il segno ieratico. Lo stile
lavora, lavora e fa uscire qualcosa
dall'opacita e dalla solitudine. Lo
spessore si assottiglia, la materia
evade come quando un insetto,
poniamo, un'immensa farfalla,
dalle ali polverose, si pictrifica; e
le cose divengono intelajatura di

un paesaggio spirituale, le cui
caratteristiche sono una durata
nella malinconia, una penetra-
zione nell'angoscia e in un lan-
guido miraggio ch'¢ il risultato
della lunga contemplazione del-
I'angoscia e della malinconia.
Certe altre figure, specie quelle
d'ordine umano, sono ironiche
parvenze, incorporee per lo stes-
so procedimento riduttivo a
un'estasi angosciosa, per una
latenza di vita che si auto-
annienta. Il sogno vegetale ha
pilt potenza biologica di quello
umano oggettivo. Di un'eviden-
za grandissima ¢ invece quello
soggettivo, poiché Cazzaniga ¢
pittore lontano dalla sensazione
del «dato».

E soggettivista a tal punto che le
cose sembrano «dipinte al passa-
tor, organizzate secondo la rovi-
na del tempo. L'essere vi si nega
come essere, Vi si temporalizza
per poter esistere e permettere
alle cose del mondo 1'irradiamen-
to di dolci ossessioni.

Dopo la coincidenza, nella ripie-
gata immaginazione artistica,
d'esscre, tempo ¢ nulla (affinché
vi sia esistenza occorre che ['esse-
re si nullifichi nella temporalita e
per i fini dell'essere 'esistente
non puo che rendersi libero per
la morte), molti pittori, legati al
mondo della vita, hanno fatto in
modo che quest'ultima potesse
dolcemente sussistere pur contro
l'ombra di una grande crisi.
Restando in un normale campo
fenomenico e mondano, vietan-
dosi un'incorporea trascendenza
ed anche il sotterraneo rifugio
onirico, fatti avvertiti che la pit-
tura ¢ un'arte per eccellenza
mondana, hanno colto e fissato i
colpi d'ombra nelle membra di
un antico pacsaggio.

Si guardi in Cazzaniga Iindugio
malinconico nella contemplazio-
ne del male di vivere, la resa sen-
za trasalimenti al fenomeno della
tristezza ¢ come brani di mondo
scendono inermi nel crepuscolo
¢ come si specchia nei mali, pitt
che nelle risorse strutturali delle
cose, il vagheggiamento dell'au-
tore. N¢ interrogazione intellet-
tuale, né conflitto carnale fra lui
e le cose; ma un colloquio inti-
mo, a bassa voce. Non ¢ certo,
egli, un massacratore di riflessi,
(attitudine di cui pare Baudelaire
accusasse Courbet). E perché egli
rispetta i riflessi? Per i motivi che
mi pare di avere gia detto: per
assenza di ottimismo e per man-
caza di fiducia nelle forzature.
Gettato a vivere in una situazio-
ne di crisi egli vi si stabilizza e la
rende intima.

L'ex-sistentia (esser fuori, spor-
genza, emergenza) diviene in-
sistentia (esser dentro, presenza,
intimitd).

Stillano i suoi oggetti e i suoi
paesaggi molti teneri mali
risplendenti di albe malinconiche
e lasciano intuire che il destino
che li attende ¢ triste. Indugiano
dolcemente perché l'angelo che li
ha visitati ¢ un angelo di nostal-
gla, ma vi si avviano altrettanto
dolcemente perché Cazzaniga
non cerca né un loro triste fulgo-
re irradiato nell'eternita del nul-
la, né un'atavica tensione o dura-
ta di materia che [i esponga a un
naufragio su mari ignoti. Quanti
presentimenti, tuttavia, nel loro
andamento di ondosa dolcezza!
Sulla riduzione o spoliazione del-
la realtd oggettiva, sull'attenua-
zione del realismo s'inserisce
un'immagine di tono basso, che
nella persistenza del suo apparire
non valica mai certi confini spa-



zio temporali: una nebbia arida si
stende a guisa di polvere, con
potere vagamente evocativo, for-
mando un filo conduttore nei
meandri di una percezione tene-
ra. A volte questa nebbia si dira-
da e, nel suo dissolversi, ci lascia
di fronte a una composizione tri-
ste e quasi funebre. Il puro acca-
dimento della tristezza rende
nitide le cose, come capita a quei
«girasoli», che chinano il capo
d'oro terreno nelle grandi foglie
rugose gia colte dal languore del-
la morte, € a quel «bosco» agitato
e mosso come da un vento
inquieto in una cornice d'alba
fredda di sgomento; le rende
nitide e ostacola il corso della
nebbia intimamente conversante;
la riflessione intima, se resta, cala
nelle cose stesse a rianimarne la
funebre immobilith isolata e lon-
tana dalla cosmicita fluente.

Nell'arte contemporanea ci si
imbatte, talvolta, in paesaggi pri-
vi di segni simbolici e di esperi-
menti formali, di una fluidita
che ha il potere di ripetersi, di
una liberta che nelle sue tappe si
rassomiglia, al punto da parere
seriale ed ossessiva, ripetutamen-
te del mondo senz'esser veristi, ¢
nella loro fuggevole insistenza
non sono niente e vanno a morte
per finire ¢ non pilt ritornare alla
loro strana sorte. Nelle architet-
ture eterne, piene di screpolature,
si & introdotto il tempo con le
verita concrete dell'istante passa-
to, della finitudine e della nostal-
gia; E l'arte dell'irrazionalismo
esistenziale e romantico. Anche
l'opera di Cazzaniga si affaccia
alla notte dell'esistenza, ma
accompagnata da una certa,
misurata luce lombarda. Sul suo-
lo e contro il cielo, poche forme
larvali, che nessun vento desolato

agita, raccolte; ma che, nell'appa-
rire, avvolte dal tono minore del-
le nebbie, irradiano con malinco-
nia la loro purezza precaria.

La visione intima ed esistenziale
di Cazzaniga si concreta ora in
spettacoli naturali, ora in com-
posizioni da lui predisposte fra le
pareti dello studio, ora in pittura,
ora in incisione.

Cosl grande & nella sua opera il
rispetto delle cose, ch'egli si
direbbe, a prima vista, uno di
quegli artisti che credono all'im-
maginazione della materia. Mala
materia non ha una immagina-
zione, ha mille immaginazioni,
cioé nessuna. Se ¢'¢ uno scrittore
legato al caos materico, questi &
Faulkner; ma chi non ricorda le
parole di una giovane donna
viziosa alla vista delle mani, forse
torte in silenzio, della vecchia
che le ha strangolato la figlia:
«Delle tue mani non si ricordera
che la gentilezza», ¢ che in un'al-
tra pagina dello stesso autore
compare |'immagine di «ramo-
scelli di mandorlo» per giovani
mani cariche di corruzione.

Si dird che Faulkner & un poe-
ta... E i pittori che altro sono?
Solo 1'ossessione di un orienta-
mento verso la realtd puo far par-
lare di un'immaginazione della
materia, €, in questo senso la for-
mula ¢ giustificata. Ma la verita
della pittura sta nel tradurre in
operare fantastico una sensibilita
segreta Questa, pur muovendosi
secondo degli «a priori», & «agita»
dalla materia esterna, da cui resta
tuttavia lontana. In questo senso,
Cazzaniga si muove secondo una
tradizione lombarda, tradizione
di realismo, di rispetto antico
della realt, della realtd come tes-
suto spirituale velato di malinco-
nia ¢ di leggera ironia, risultato

del colloquio fra «l'uvomo imma-
ginante e la materia intesa anche
come storia. Potremmo dunque
pur vedere in Cazzaniga un pit-
tore dell'immaginazione della
materia, dopo aver precisato che
per «immaginazione della mate-
ria» s'intende |'immaginazione
umana suscitata dal colloquio
con la materia. Come farebbero
d’altronde, se cosi non fosse, i
fortuiti spettacoli naturali, in cui
egli si imbatte, ad essere intessuti
nella stessa atmosfera degli
«interni» da lui predisposti; e ad
esser retti gli uni e gli altri da una
stessa visione in materici quadri e
in scarne incisioni, i cui solchi
devono suggerire proprio uno
scomparso tessuto carnale?

Nelle incisioni si acutizza, rispetto
ai quadri, la caratteristica nostal-
gia di Cazzaniga poiché parte del
mondo, che raccoglie i suoi
affetti, sembra calata in una
implacabile clessidra notturna.
Sospetto che questo sia un poco
il destino di tutte le incisioni se,
come dice Bachelard, esse rap-
presentano «l'improvvisa eviden-
za di un'astracta danza macabra».
Di scheletri, appunto, che, come
fe statue di Giacometti, vibrano
di nostalgia per tutti i loro sogni
assenti. Ma forse le incisioni di
Cazzaniga sono solo un ipnotico
rovesciamento della vita, osses-
sione del mondo che svanisce:
strani segni costretti ad evocare il
gentile desiderio della presenza
del mondo facendone scintillare
|'assenza.

Vittorio Fagone

da rivista NAC

Milano, 1970

L'americano Henry Adams di
fronte alla «gloria» trionfante e
venerata della dinamo di tredici

69



70

metri all'eposizione Unjversale di
Parigi del 1900 e poi stordito a
rimeditare dentro le cattedrali di
Chartres ¢ Amiens arrivava a
concludere senza incertezze «tut-
to il vapore del mondo non pote-
va, come la Vergine, edificare
Chartres».

Probabilmente Adams in questa
deduzione commetteva un errore
(di percorso logico non storico)
ma il capitolo che nella sua auro-
biografia ha intitolato «la dina-
mo e la Vergine» oggi potrebbe
premettersi con chiarificatrice
utilita ai cataloghi di molte
mostre di pittura. Esiste ai nostri
giorni un taglio netto nelle arti
visive tra chi vede il mondo
come una progressione inarresta-
bile di dinamo in espansione, o
minutirizzazione, ed & interessato
a realizzarne lucenti metafore
tecnologiche e chi crede all'aura
emozionale della realtd, alla pla-
stica forza del visibile come a una
fenomenicita particolare, all'ine-
saurita efficacia di un linguaggio
antico, la pittura, nel rendere -
come diceva Klee - visibile I'invi-
sibile. Cazzaniga ¢ interamente
in questa seconda direzione.,

Gia da quando intorno al ’60
cominciarono a notarsi tra le
opere pilt promettenti di giovani
pittori i suoi «suonatori di jazz»,
l'artista appariva impegnato a
cercare oltre un certo alone senti-
mentale, |'improvvisa emergenza
di un personaggio solitario, I'in-
cidenza radente di una realta fati-
scente. Rifiutando asprezze ¢ dis-
sonanze ¢ legandosi piuttosto
agli umori di una certa pittura
padana, ma con libera determi-
nazione e secondo una dinamica
costruttiva, ['opera di Cazzaniga
si ¢ andata precisando nel senso
di una pil aperta aderenza tra

immagine formale e impulso
evocativo. Egli dipinge con assi-
dua, sottomessa fedelta luoghi
naturali ma sempre in una ten-
sione limite e in un allusivo con-
fine. Di frequente sono splagge,
siepi, sentieri, davanzali, luoghi
da dove la memoria e I'ansia pie-
gano ambivalenti ¢ pressanti
richiami; da dove la realey alle
spalle, intorno, sembra precipita-
re in immagini complesse e senza
corpo. L'occasione lombarda di
Cazzaniga, evidente in una certa
«soavita», nella predilezione per
una pittura chiara immersa in
una luce lattescente, & superata
da una simile direzionalita poeti-
ca. Di fronte al paesaggio egli si
muove non dalla remota, mistica
distanza della contemplazione
ma con vigile eccitazione; egli
pero non trasfigura la realta in
simbolo, non ne riveste 'appa-
renza di ambigui fantasmi (nel
senso di Rodolphe Bresdin e
Odilon Redon) ma rischiosa-
mente cerca di separarne le diver-
se, oblique distanze, di recupe-
rarne un silenzio che &, nell'ecce-
zione sartriana, non vuoto ma
«distruzione di parole». E una
operazione che distende la qua-
litd naturalistica del paesaggio in
una singolare tensione tempora-
le: le sottili variazioni nelle quali
¢ sparpagliata la compatta appa-
renza delle cose liberano una
concitata evidenza, un senso acu-
to del nascere-morire, del trapas-
sare vittorioso e irrefrenabile del
tempo.

In una direzionalitd nuova Caz-
zaniga ha cosi recuperato una
delle costanti profonde dell'arte
moderna. Il colore sottile, quasi
estenuato, che noi vediamo tra-
smutare nei suoi quadri deriva s
dalla tradizione padana ma s'ac-

corda anche con accesa intenzio-
ne a Bonnard, a Sutherland: Le
inesaurite «ore» del naturale.

Piero Chiara

Presentazione della mostra Fvito
al pittore. V edizione

Somma Lombardo, 1971

Mi sono incontrato la prima vol-
ta con Giancarlo Cazzaniga nel
1962, tra le pagine di una rivista
sulla quale era toccaro a lui I'in-
carico di illustrare con alcuni
acquarelli la Valsolda, ¢ a me,
quello di descriverne Iaspetto.

I paesaggi dipinti allora da Caz-
zaniga, vaporosi e morbidi ma
segnati al centro o in qualche
punto da un preciso geroglifico,
quasi un segnale grafico di repe-
rimento dell'immagine nell’effu-
sione poetica dell’insieme, pote-
vano sembrare, per contagio,
fogazzariani. Ma era solo una
coincidenza casuale, perché
dimostravano chiaramente, e per
virth loro propria, una persisten-
te disposizione neo-romantica,
che doveva documentarsi sempre
pil in seguito, e che & divenura,
nel corso di una decina d’anni, la
forma e lo stile di una ben indi-
viduata personalita artistica.

Il secondo incontro con Giancar-
lo Cazzaniga lo ebbi nel 1968,
quando egli accettd di arricchire
con cinque acqueforti una pre-
ziosa edizione delle Cingue lettere
della monaca portoghese da me
curata. Anche in quel duello di
bianchi e neri ineludibili, I'artista
seppe effondere, per simboli ma
con rigorosi e nitidi grafismi, la
malinconia di un antico seicente-
sco dramma del sentimento, che
era forse la stessa malinconia del-
l'animo suo, chino su astratte
viole, su concreazioni marine o
arboree, sopra efflorescenze cal-



caree, e altre indefinibili esplosio-
ni di cromatiche essenze.

Di tali motivi e forme, ascoltati
nella solitudine di una attivita
che aveva pochi conforti nel cli-
ma sconvolto delle ricerche con-
temporanee, si sostanziavano le
immagini che apparvero tra il
1965 e il 1970 in una serie di
suoi quadri. Immerse in una luce
svenevole, ma solidificate, per
contrasto, in un disegno tanto
pilt corposo quanto pilt allusivo e
astratto, le sue visioni si offriva-
no, su piani di rarefatta sostanza
coloristica, come pura materia di
un metafisico dolore. Il suo neo-
romanticismo perdeva ogni
ambiguitd in quelle opere solari
ma gravide all'interno di umori
terrestri, prendeva forme vigoro-
se ¢ tenere nello stesso tempo, si
dispiegava in una sommessa ¢
calda armonia di toni che riusci-
vano a comunicare senza residui
narrativi e prosatici tutta la carica
poetica di un artista che va consi-
derato tra i pili caratterizzati e
indicativi del nostro tempo. Un
tempo che nonostante le sue
ansie avveniristiche, appartiene
ancora, e in molti casi felicemen-
te, tanto in Italia che fuori, all’e-
poca del Romanticismo e del
Decadentismo, cioé¢ a un mo-
mento estetico di inesauribile e
sempre prorogabile vitalita.

Leonardo Sciascia
Presentazione mostra
Galleria Il Gabbiano,
Roma, 1973

Sembra una pittura di tutto ripo-
so, di tutta quiete. E invece in
essa solitamente trascorre I'in-
) . , . .
quietudine, l'ossessione, la follia.
Lo scopriamo lentamente, quasi
impercettibilmente: a un punto,
improvvisamente, ci accorgiamo

che il nostro rapporto coi quadri
di Cazzaniga ¢ mutato, che non
piu la grazia dellindifferenza e
della monotonia (e viene da scri-
verle con iniziale maiuscola) pre-
siede al nostro incontro, ma una
certa ansia, una certa angoscia.
Ci troviamo coinvolti in una lot-
ta impossibile: «Percid saranno
tutti soltanto nomi, quanto i
mortali hanno stabilito, convinti
che fosse vero: nascere e perire,
essere 0 non essere, cambiamento
di luogo e mutazione del brillan-
te coloren; «Cid che si muove
non si muove né in quel luogo in
cui &, né in quello in cui non & ¢
questa immobile «ben rotonda
Verita» perseguita lottando conti-
nuamente contro la mobilita: dei
luoghi, della fuce, dei colori. Ma
attraverso i luoghi, attraverso la
luce, attraverso i colori. Lasciamo
perd Parmenide e Zenone. Alain,
Sistema delle arti: «Che i colori
naturali mutino da un momento
all’altro, lo si pud capire facil-
mente; la luce muta secondo la
stagione, I'ora, la nuvola; e il
colore di tutte le cose & in breve
modificato. Siccome questo
mutamento avviene a poco a
poco, accade che si creda di sco-
prire infine quello che appena
nasce, ¢ perisce ormai. Accade
anche che ci si attenga all’appa-
renza di un attimo che piacque, e
a cui si poté dare un nome: ed &
ur’occasione di pilt di cadere in
qualche paradossale sistema; tan-
to pilt che bisogna ben scegliere,
ritenere e in qualche maniera
ricostruire, se bisogna fermare
l'apparenza.

Pertanto & facilissimo che il pit-
tore mentisca a se stesso...». E
crediamo che sia questa I'osses-
sione di Cazzaniga: I'impossibi-
lita di fermare Papparenza se non

scegliendola, ritenendola, rico-
struendola; murando quel che
perisce in quel che nasce; scam-
biando la fine col principio; e
insomma ingannandosi 0 men-
tendo. Piu oltre, nel paragrafo
sul paesaggio, Alain dice: «Da
questo s'intende il carattere para-
dossale di quest’arte del paesag-
gio che anche nelle sue opere piut
compiute si appiglia sempre al
primo aspetto che hanno le cose
prima che risveglino gli interessi
e le passioni. Il che non pud
durare a lungo...».

Quel che vuole Cazzaniga ¢
appunto questo: far durare a lun-
go, indefinitivamente, quel che
non dura; non sfiorare la soglia
degli interessi e delle passioni;
sottrarsi al paradosso che & sem-
pre stato nell’arte del paesaggio.
Contagiati dalla sua, la nostra
follia di fronte ai suoi alberi, ai
suoi cespugli, ai suoi gusci e alle
sue conchiglie, dice si, che c’¢
riuscito. Anche se poi sappiamo
che & impossibile.

Alfonso Gatto

Presentazione della cartella
«Le Ginestre», 6 litografie,
Palermo, 1974

«Di Cazzaniga val la pena di scri-
vere», vorrei dire con 'afferma-
zione di un nichilista che torno
al niente della sua morte, prima
di esser detto qualcuno del quale
si sarebbe parlato. Era un mio
amico lombardo, si chiamava
Pinin, ¢ amava le ginestre del
Vesuvio, viste con me per la pri-
ma volta in una gita intorno agli
anni trentacinque.

Pinin Pérego (un cognome «in
serie» che gli piaceva) morl in
guerra, nel deserto dove non cre-
sce nemmeno la ginestra leopar-
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diana. Se lo ricordo qui, & per
dire che i lombardi amano
soprattutto, della natura, le cose
che non hanno: il mare e il
deserto. Cosi fiorita, lavorata,
tenera, umida, la dolce terra che
Linati ¢ Balsamo Crivelli scopri-
vano sulle orme di Renzo, tutto
puo avere, come ha, dell’acqua,
meno che il mare: tutto pud ave-
re dellariditd e dell’incolto, per-
sino la sodaglia manzoniana,
meno che il deserto. Non ¢’¢ pre-
cisione poetica che non abbia
umore, e quell’'umore particolare
proprio dell’evidenza, indicata
alla buona; il «cosi bello quando
¢ bello » del cielo negli occhi, che
si scopre nel capitolo XVII dei
«Promessi Sposi» e che & tuttavia
della memoria, nel ravvedersi,
per averlo dimenticato.

Quale immagine figurale di vero
un pittore non nasce da una
«maturazione ¢ progettazione
interiore?». Per un lombardo
poi... Comunque, fu la lapalissi-
na evidenza di Calvesi, forse
preoccupato di sortilegi naturali-
stici che avrebbero potuto
mischiargli le carte. Ma non
sono le definizioni a contare, e
Cazzaniga non ¢ naturalista, se &
«naturale», non & nemmeno
occupato a dirsi dottore di
immagini. Basta qualche volta
rifarsi alla natura — a patro di
averla — per ritrovare nella storia
e nella stessa memoria 'istinto
che ci dica testimoni del nostro
sguardo e del nostro vedere per la
prima volta. Basta, alla fine, esse-
re poeti, per parola, per colore o
per segno, come Cazzaniga ¢,
purché non sia una presunta
grandezza a contare, ma la qua-
lita della voce.

In Cazzaniga ¢ tenera voce, ma
pura, st da sfuggire tanto a Del

Bon (non conosco altro «chiari-
smo»), quanto alla crocchia mor-
lottiana, pur serbando del primo
la tenerezza, il sottovoce, e persi-
no il falsetto: del secondo, la
marcatura gestuale che ¢ della
sua sensuosa approssimazione.
Quanto al segno, Cazzaniga sem-
mai si richiama per i suoi cespi
viminei, a raffica, a un certo
Zigainia, per la veemenza inte-
riettiva propria di una natura che
medita sulle sue metafore, specu-
lando tra somiglianza e singola-
ritd, nel nome proprio d’ogni
cosa ¢ nel nome «altro» che
richiama. Ginestra quale deserto
€ scoperto ¢ manzoniana soda-
glia, e umana sorte, e sole, e
silenzio.

Quanto al colore, fiorito ¢ illu-
minato dal di dentro, quasi acce-
so, Cazzaniga gioca sulla sotti-
gliezza avvedura a un limite d’e-
strema parsimonia, con una pit-
tura che si lascia persino poco
qualificare dalla sostanza pur di
non concedere allo sperpero
materico. Vuol cogliere il verso
costruttivo del segno quale prima
istanza, quale perimetro e emer-
genza del colore, dal basso in
alto, qual & d’ogni cosa o forma
accestita nell’evidenza della sua
ragion d’essere nel suo spunto
d’esistere per visibiliti.

Il rapporto tra «l’osservazione
dall’alto», verticalith assiepata che
dal basso vive lo spunto, il rigo-
glio, I'evidenza — e I'abbandono
versatile e offerente del segno
rovesciato nello scrimolo contro-
luce, sono, per l'opera incisa il
modulo che consente a Cazzani-
ga di trarre vigore dal suo pateti-
smo. Incline a sospendere, a mol-
leggiare ’arabesco festoso dei
rami, delle foglie, Cazzaniga

moltiplica la veloce crescita dei
luminii bianchi e neri quali
accento di pronuncia per le car-
nosc immagini che invoglia o per
Iirresistibile fogliare e salire,
degli ulivi, dei cespi, dei germo-
gli, dei butti. Queste «ginestre»,
metafore di solitudine, di sole, di
profumo ventoso e di pietra, di
radici, sono anche ginestre insi-
stite a essere pill ginestre, si da
meritare la necessitd di essere li
sul foglio, come sulla terra che ne
sembra sradicata nel «tenerle»,
nel volerle tenere. E la volonta
poetica, mai intenzionale e «iper-
realista, a raggiungerle in questa
penetrazione, in questa ultima
affermazione di se stesse.

Quel che conta ¢ il luogo dove si
nasce, dalla stessa storia che ha
fatto memorabile, avverso e amo-
roso per 'uomo, il tempo del
creato: il tempo che ne di misu-
ra, ¢ il tempo che ne di solo lati-
tudine e sgomento. Cazzaniga
nel segno decide, taglia corto con
gli indugi, sembra, per contende-
re il «piti» dell’evidenza alla mor-
bosica elusiva, silenziosa che pure
l'inquieta e gli strugge I'animo. E
questo suo incontro indifeso con
i sentimenti e con la tradizione
lombarda che gli consuma, glieli
affina nell’ironia dei contrasti e
nella calma della ragione, a dargli
la naturalezza del pittore buono
che ha nella convinta discrezione
formale la sua efficacia di sole
povero, di ginestra attecchita al
pendio, alla sua china dolente.

Gianfranco Bruno

Presentazione della mostra presso
la Galleria «Bottega d’Artes

Acqui Terme, aprile 1977
Proprio i pastelli recenti di Caz-

zaniga, per quello staccarsi di
bagliori soffocati dal groviglio dei



segni che cava |'oggetto naturale,
stabiliscono una continuitd idea-
le con quel mondo di larvali
figure che ha caratterizzato il
lavoro dell'artista intorno agli
anni sessanta. Oggi la figura ¢
scomparsa dall'immagine di Caz-
zaniga, ed & scomparso persino
quell'embrione di nudo organico
che emergeva dal corpo denso
della pittura in anni pilt recenti:
l'attenzione dell'artista & spostata
sull'oggetto naturale, assunto in
uno slancio emotivo che ne esal-
ta le membrature e lo porge
come centro focale del quadro su
quella singolarita di gesto che da
esso parte come centro nodale
dell'approccio al dato naturale,
converge una ricchezza di tono
che contempla gli affocati baglio-
ri come il pilt sottile variare delle
luci di natura. Alla finestra sul
paesaggio, partito formale che
disponeva un repentino affacciar-
si sulla natura continua, si ¢
sostituito pilt spesso il taglio oriz-
zontale del quadro. L'orizzonte
alto che accampa un primo pia-
no dove muove nella materia
densa una macerata vita della ter-
ra: |'orizzonte ribassato che apre
vastita di cielo dove trascorre una
variata storia di luci. La pittura
di Cazzaniga ¢ infine un felice
abbandono alla vicenda di natu-
ra: se sulla sua immagine preme
la memoria di grandi esperienze
del moderno naturalismo &
anche vero che la scelta della
gamma tonale di gialli, verdi, di
brunj, ¢ il soffio di natura diretta
- assente il dramma del distacco
dall'oggetto vissuto come fugge-
vole ambigua presenza - inclina
verso i chiarori e i felici respiri
del naturalismo lombardo. 1l
grumo informale, l'ansia d'essere

Ty

addentro le cose, s'¢ sciolta in

una libera disponibilita a vivere
gli eventi di natura come un
tempo € uno spazio ove ricon-
durre in totale abbandono I'ac-
quisito dominio della materia
tonale. Persino il groviglio dei
segni, quando appare, & indizio
di un rovello presto disciolto nel-
l'aperto dilagare di una serena
continuitd di luce. E privo di
dramma & l'accenno a larve di
figure, ombre nella chiarita bru-
ciata di piani d'erba: presenze
che nascono ancora dall'analitica
di un segno che morde le efflore-
scenze di una ritrovata natura.

Leonardo Sciascia
Presentazione mostra
Palazzo della Permanente,
Milano, 1981

La giornata di Cazzaniga comin-
cia all’alba. E come nella breve
ouverture delle «Storie naturali»
di Renard: il cacciatore di imma-
gini. Le immagini sono per Caz-
zaniga i pacsaggi, ma la sua cac-
cia ¢ alla luce: alle variazioni e
vibrazioni appena percettibili da
un occhio meno addestrato e
sicuro e che sulle sue tele, sui
suoi fogli, diventano momenti di
eclatante — propriamente ecla-
tante — diversitd. Tra un appunto
e l'altro di Cazzaniga — appunti
all'acquarello, di fronte allo stes-
so paesaggio, dalla stessa finestra
— a volte passano pochi minuti:
ma gli bastano a registrare gli
eventi della luce, la trasformazio-
ne dei colori, il fluire delle forme
come se diverse e lontane fossero
le ore, diverso il paesaggio.

Lho visto pilt di una volta dipin-
gere, di fronte all’aspra campa-
gna siciliana: e correndo il mio
sguardo dal paesaggio al foglio e
al pennello che lo ritracva, ecco
che mi avveniva di riscopritlo, il

paesaggio, di tornare a vederlo
come prima non era, quasi stesse
accadendo una restituzione, una
mutazione, una mutuazione;
quasi che il paesaggio stesse
oggettivamente, in s¢, identifi-
candosi attraverso quella veloce
operazione di dipingerlo che
Cazzaniga veniva facendo. Sulla
luce del sud, sulla sua intensita,
sul suo «fragore», sulla sua quasi
immobilita, Brancati ha scritto
una pagina verissima: «Nei miei
ricordi siciliani, la cosa che pit si
isola dalle altre, sebbene mi sia
apparsa sempre mischiata alle
altre, e addirittura come un
aspetto di esse, ¢ la luce... E tut-
tavia, nonostante la sua intensita,
o forse a causa di questa, la luce
del sud rivela nella memoria una
profonda natura di tenebra. Nel-
la sua esorbitanza, varca conti-
nuamente i confini del regno
opposto, € quando si dice come ¢
accecante, si vuole forse alludere,
senza averne esatta coscienza, a
certi guizzi di buio che vengono
dal suo interno...».

In Sicilia, il lombardo Cazzaniga
riesce, come nella Genest, a sepa-
rare la luce dalla tenebra, a filtra-
re la luce dalla luce, nella luce.
Di fronte al paesaggio siciliano,
si fa evidente — mi pare — la sua
peculiaritd di tenace cacciatore di
luce. Nessun guizzo di buio, nes-
suna esorbitanza nel regno oppo-
sto (che si possono facilmente
riconoscere nei paesaggi, non sol-
tanto siciliani, di Gutruso) una
«storia naturale», delle «storie
naturali». Ma tutt’altro, si capi-
sce, che naturalistiche.

Alberico Sala
Presentazione della mostra
Premio citti di Jesi

Rosa Papa Tamburi



74

Pinacoteca e Musei Civici

Jesi, 1994

Giancarlo Cazzaniga s'¢ riaffac-
ciato al suo vecchio studio di
C.so Garibaldi. I tempo ha infu-
riato sulle case ¢ sui giardini;
molti negozi sono spariti; si fati-
ca a ritrovare le piste che porta-
vano ai cortili, con gli studi di
Chighine e di Broggini.

Le facciate, di dignitosa parven-
za, sono velate da teli e garze. Si
gonfiano e sbartono al vento, che
arriva ancora, dal mortificato
Parco. Gridano i manifesti. Mol-
te insegne sono cadute. Giancar-
lo Cazzaniga & tornato nello spa-
zio del suo studio, dentro i confi-
ni delle tele che lo impegnano da
qualche tempo, negli interni che
ama, che ha esplorato in ogni
angolo, in ogni piega, testimo-
nianza di una resistente condi-
zione; un modo di approfondire
la ricerca, con lucido accanimen-
to, tremore e fertile insicurezza,
nonostante la maruritd, i ricono-
scimenti, gli esiti raggiunti.

Lha spinto la costanza di certi
motivi, I'assillo di certi nodi da
sciogliere, la persistenza di certi
chiodi solari (o notturni, fa lo
stesso). Come sempre, & al centro
di un movimento assiduo e ger-
minante, dentro e fuori, interni,
esterni, paesaggio; una condizio-
ne fertile ed ardua. Verita e fla-
granza escludono le ombre del
revival, la malinconia della ripre-
sa, con l'affanno della risalita.
Nello studio il jazz copre i rumo-
ri che salgono dal corso, dai can-
tieri degli orti: il suono degli
strumenti ¢ netto, suggestivo e
suggerente, come sempre; il colo-
re delle ginestre avvampa, le
foglie di magnolia splendono, le
conchiglie racchiudono, intatti, i

loro misteri.

Nulla & mutato, la coerenza e la
conseguenzialith sono estreme, Il
loro linguaggio & preciso, mallea-
bile, suggerente e, subsito, ricono-
scibile.

La materia elegante mai esornati-
va o compiaciuta di sé, incarnata
durevolmente all'immagine. Sen-
za disagio rivengono le prime
immagini, reliquie della campa-
gna, annunci della cittd: un carro
ribaltato con le stanghe all’inst,
volumi calcinati di case. Fili della
luce rigano il ciclo: rondini e
passeri, come note. Sotto, i filari
di gelsi, sempre piti rari nella
pianura; s'intravedono baracche,
cuccie di cani, tracce dell'uomo
che non vuole disperdere le sue
ragioni contadine.

Un registratore srotola un nastro
appena giunto dall’America:
musica fredda, della mente, ma
che non esclude sentimenti,
debolezze ¢ vizi. Il jazz & un capi-
tolo importante, si sa, per la sto-
ria umana e artistica di Giancarlo
Cazzaniga. Nel 1967 vi si era
sovrapposta la musica settecente-
sca, e non era contraddizione.
Dopo Chet Baker (senza la scim-
mia d’oro sulla spalla), Thelonius
Monk, Mulligan e Lennie Trista-
no, John Levis con le sue trame
esatte e finissime, suggerivano il
nodo, l'incrocio. 1l continuum
musicale lega, e spiega, la coeren-
za delle ricerche di Cazzaniga,
chiarisce i nessi fra i diversi tem-
pi, ¢ modi, di interpretare la
realti e di far pittura. Le sue con-
vinzioni sono state chiare fin dal-
le prime prove.

Non ha avuto sbandamenti, con
gli occhi ben aperti, persuaso che
il (ricorso allimmagine figurale
possa essere legittimo ¢ proficuo
solo se questa immagine nasce da

una maturazione ¢ progettazione
interiore).

Un'unita spontanea (vegliata dal-
le voci delle colte affinitd), con-
tiene i tempi di un ingegno che
sl ¢ esercitato con tenera ma
indomabile presa, in una tradi-
zione lombarda lirica ¢ dramma-
tica insieme, con grazia e medita-
zione. Il suo lavoro non dispregia
la pazienza artigianale. Il percor-
so si unifica, affacciato al dise-
gno, all'incisione, al dipinto.

Le ascendenze e le stimmate
lombarde sono prepotenti. Penso
al lombardo-veneto (Dino Buz-
zati, ne rimpiangeva la corretta
amministrazione), alle radici
monzesi di Cazzaniga. Si impone
una parola, appunto tedesca, con
i significati radunati da Leo Spit-
zer: «... La Stimmung si fonde
col paesaggio, che a sua volta si
anima dei sentimenti umani:
uomo e natura si integrano a
vicenda indissolubilmente».
Viene a galla, nell’erba, il librino,
bianco e rosso, in cui, Luciano
Anceschi esemplificava la Linea
Lombarda. Basta sostituire i colo-
ri alle parole, il percorso non
cambia. Si afferma, anzi, 'im-
pressione che Anceschi fosse,
proprio allora, stimolato da una
sensibilitd intimamente visiva.
Infatti: «... Ciod che ci aiutd tucti
fu una dottrina dellimmagine. ..
la speranza dell’immagine, di
una immagine che confida nelle
possibilita poetiche della presen-
za degli oggetti... Oggetti intensi
e carichi...». Anceschi conclude-
va: «Ma la Lombardia non &
anch’essa un’immagine, un sim-
bolo... non presuppone i sot-
tofondi e le premure di una certa
tradizione?».

Il consenso s'impone davanti alle
opere di Cazzaniga, nel suo stu-



dio non molto lontano dalla casa
che Petrarca abitd nel suo sog-
giorno milanese. Nel giardino
coltivava i suoi lauri del vatici-
nio. Il sentimento e i lumi di
Lombardia hanno guidato Caz-
zaniga anche nella comprensione
della verita siciliana. Alla tran-
quilla pensosita del pittore, il suo
amico Leonardo Sciascia accredi-
ta la qualitd che gli ha consentito
di domare anche i gridi e i colori
dell’Isola Mediterranea, per
un’'immagine meno aggressiva €
pitt interna: «Una Sicilia Lom-
barda ma non solo nel senso Vit-
toriniano, che & un po’ utopia, di
una Sicilia netta, repubblicana e
non mafiosa, ma anche nel senso
del paesaggio, della luce, dei
colori. E Cazzaniga, Lombardo,
I’ha scoperto da sé non solo sot-
traendosi al luogo comune, ma
riuscendo a liberarsi da ogni sug-
gestione che poteva venirgli dai
precedenti, e specialmente da
Guttuso...».

Nello studio il caldo ¢ torrido.
Lartista lavora con la giacca di
velluto di sempre, la camicia fra
sportiva e contadina, per niente
diverso da come lo sorprese l'o-
biettivo del povero Ugo Mulas,
fra una batteria e un pianoforte,
durante una dirotta jam-session,
in qualche cantina milanese. Vita
ed arte avvinte, senza ambiguita
romantiche, o maledettismi, la
storia di Cazzaniga si stacca da
una collettiva del 1954, in via
Ludovico il Moro, presso il Cen-
tro Sociale Cooperativo, a spec-
chio nel Naviglio. Venticinque
artisti, un lavoro di équipe. Cosi,
Pitinerario di Cazzaniga diviene
quello di una generazione fra le
pilt importanti ¢ riconoscibili
che abbiano operato fra Milano e
Lombardia.

Una storia ancora da scrivere
organicamente, ed alla quale
hanno dato contributi critici e
scrittori, da De Micheli a Valsec-
chi, da Testori a Russoli a De
Grada, da Mascherpa, ¢ Giorgio
Kaisserlian ad Enrico Crispolti,
da Roberto Sanesi a Emilio Tadi-
ni, nuova conferma del costante
e fruttuoso collegamento fra pit-
tura e poesia. Si isolano le pre-
senze che si sarebbero affermate,
avrebbero camminato di pitL.
Dall’estate dell’anno dopo al
dicembre del 1956, Cazzaniga si
ritirava a lavorare a Finalmarina.
Ha vinto il premio Suzzara, ¢
superato molte prove, condivise
o gelosamente personali. Milano
¢ stata dura da avvicinare. In
citth torna solo nel 1957, a pren-
dere il posto gid occupato da
Vaglieri nello studio di Ferroni,
in C.so Garibaldi 89. C’era
anche Banchieri.

Fino all’estate del 1959 Cazzani-
ga lavord in quell’aria fervorosa,
estremamente suscettibile alle fil-
trazioni, agli annunci, dal resto
d'Ttalia e da oltre le Alpi. Coeta-
nei erano Guerreschi, Ceretti,
Romagnoni, ma su altre posizio-
ni.

Era un gruppo di giovani, appe-
na usciti da Brera, che vivevano
tra il Giamaica e la trattoria delle
sorelle Pirovini, le soffitte di Via
Fiori Chiari (s'aprivano ancora le
porte delle «Maison de joie») e di
Via Madonnina.

Una «diaspora fluttuante» che
cercava di captare le voci europee
e mondiali del rinnovamento
spirituale: Sartre, Camus, Robbe-
Grillet, Butor, Kirkegaard; Hus-
serl; Fellini ed Antonioni e il
cinema di Prévert. E i pittori,
naturalmente: Matta e Bacon
che esponevano, allora, a Mila-

no. Non erano dichiaratamente
né realisti, né formalisti; e la
nuova critica, succeduta a quella
pilt accademica, elaborava i nuo-
vi strumenti di giudizio. Si pro-
pose «realismo esistenziale»,
«Scuola di Milano», cercando di
sensibilizzarne i contenuti sociali.
De Micheli, nel 1960 scriveva:
«... P'impegno specifico del reali-
smo, allora nei suoi momenti di
maggiore polemica, non poteva
persuadere interamente il giova-
ne gruppo di Brera: il volontari-
smo dei realisti urtava troppo
drasticamente con gli elementi
passivi ed esistenziali della loro
poetica. Nei realisti tuttavia essi
ammiravano 'impegno civile, lo
slancio, il proposito di fare della
pittura qualcosa da inserire nei
fatti della vita; una pictura d’in-
tervento, non d’evasione. Del
realismo perd tra il ’52 e il 54
vedevano specie nei risultati dei
minori anche i limiti, I'episodi-
smo, 'anedottismo, lo schemati-
smo.

Cio non impedi tuttavia lo scam-
bio fruttuoso delle idee e le sug-
gestioni reciproche. D’altra parte
le ragioni che oggi sembrano lar-
gamente assimilate anche da un
settore di cultura che allora le
rifiutava in blocco, contavano la
loro intrapresa nel senso della
ricostruzione dell immagine figu-
rale come mezzo insostituibile di
comunicazione. . .».

Un momento milanese e Lom-
bardo, indubbiamente, ricco di
fermenti, di curiosita, di ingegni
inquieti, di confronti ed affronti
di opinioni (gli entusiasmi per 1
racconti parigini di Morosini...).
Della compagnia, Cazzaniga era,
si ricorda, il pilt lirico, il pilt rac-
colto su se stesso, un rapporto
sul farsi della sua pittura in que-
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gli anni deve staccarsi proprio dai
primi disegni, dalle incisioni che
qui ci interessano in particolare.
Un’operazione non solo tecnica,
di linguaggio, ma di aggiusta-
mento dell’ottica, soprattutto
morale, di scelte di temi e di stra-
de. Nel 1954, Cazzaniga esplora-
va con gli amici a Jui pitt prossi-
mi, allora Vaglieri ¢ Plescan, le
parti di Lambrate, fra treni che
stridono sui terrapieni, e casoni
che occupano il cielo annuvolato
da tante fabbriche. Ma si poteva-
no, ancora rinvenire brandelli di
vita semplice, ortaglie e giochi
delle bocce. Oppure andavano
dalle parti di San Cristoforo, con
i Navigli sotto la cartella.

Lavoravano sui motivi del pae-
saggio, interni di cascine, oggetti
staccati che diventavano simbo-
lo, fregio, stemma. Cazzaniga
anni dopo si sarebbe chinato sul-
la maesta della ginestra proprio
nell’aria di Leopardi. Avrebbe
potuto riascoltare, dallo Zibaldo-
ne, pensieri come questo: «... le
circostanze naturali non procura-
tc mica a bella posta, ma venute
spontaneamente: quell’albero,
quell’'uccello, quel canto, quell’e-
dificio, quella selva, quel monte,
tutto da per sé, senz'artificio, e
senza che questo monte sappia in
nessunissimo modo di dover
eccitare questi sentimenti, né
ch’altri ci aggiunga, perché li
possa eccitare, nessun’arte... qui
cade la gran facolta delle arti imi-
tative di fare per lo straordinario
modo in cui presentano gli
oggetti comuni...». O questo,
con una data precisa, 3 ottobre
1820: «... in sostanza per I'in-
venzione dei soggetti formali e
circoscritti ed anche primitivi
(voglio dire per prima loro con-
cezione) ed originali, non ci vuo-

le, anzi nuoce, il tempo dell’en-
tusiasmo, del calore e dell'imma-
ginazione agitata.

Ci vuole un tempo di forza, ma
tranquilla; un tempo di genio
attuale piuttosto che di entusia-
smo attuale... Un influsso del-
Pentusiasmo passaro o futuro o
abituale, piurtosto che la sua pre-
senza, e possiamo dire il suo cre-
puscolo, piuttosto che il mezzo-
giorno...».

Quella del meriggio inoltrato,
appare l'ora pill propizia per
Cazzaniga incisore, con le luci
radenti, le ombre lunghe, la
ragnatela dei fili, i superstiti bar-
bagli. Le tavole delle incisioni,
precedono, di norma, le tele; pitt
fitte negli anni 1960-62, dopo il
periodo dei suonatori di jazz,
soprattutto sassofonisti e vibrafo-
nisti, forse Milt Jackson, uno
degli improvvisatori pil fluenti
del «Modern Jazz Quartet» Dopo
una interruzione di quasi cinque
anni nel 1968 Cazzaniga realizza
le cinque incisioni per I'edizione,
curata da Piero Chiara presso I'e-
ditore Scalabrini, di «Cinque let-
tere della monaca portoghese.
Sembra un appuntamento fatale
per uno che ha sentito l'aria del-
Paltra monaca, corrotta e corrut-
trice, suor Virginia Maria di Ley-
va, mortificata da Manzoni, forse
anche per il timore, insinuato da
Emilio Cecchi, di dissentare il
gran romanzo).

I1 1973 & un anno colmo di
occasioni felici. Cazzaniga, a Por-
tonovo (Marche) disegna gine-
stre, girasoli, melograni, foglie di
quercia ed alloro, serti, fronde,
ossi di seppia, conchiglie, contro
il volume fermo della luce. Usa la
punta tradizionale, ha bisogno
quasi di niente, senza apprensio-
ni d’ordine tecnico. La pratica

I’ha portato ad un ordine piti tra-
sparente, senza preziosismi o
disinvolture. La scrittura & libera-
mente regolata dai movimenti
della sensibilita, dai suggerimenti
dell’atmosfera; ¢ avvinta alle
ragioni del lavoro, ad un ordine
mentale. Raccoglie gli spunti che
possono scaturire dall’esecuzione,
cosi che sulla lastra risaltino,
insieme, la storia di un oggetto,
di un momento, di un paesaggio
e quella del suo farsi e risolversi
in poesia.

Cost la pittura, ha rioccupato i
territori prediletti, i cari oggetti,
con l'occhio pacato e implacabile
delle prime inquisizioni, ma
arricchito di esperienze private e
collettive, con sensibilita piu
risentite e fedelta alle ragioni del-
lavvio.

Infaticabile disegnatore, acqua-
rellista di scattante sensibilita,
Cazzaniga con scetticismo e
malinconia, dominato da un sen-
timento di concretezza, di appli-
cazione, proprio della sua piccola
patria, saggia, scompone, filtra le
intuizioni, le idee, 1 suggerimenti
d’un segno o di una nota di colo-
re (come per un arrangiamento,
una concertazione musicale).

Lo scatto visivo, memoriale,
subito & aggredito dalla riflessio-
ne, stimolata dalla compressione
dei dati raccolti e pregnanti, dal-
Paffronto dei particolari. Da que-
sto movimento, da questo dibat-
tito, sono uscite le opere che
compongono, nel tempo, I'in-
ventario della sua ricerca, da
Milano alla Sicilia, dalle Marche
alla Bretagna, dalla Liguria, agli
interni della sua esistenza.

Sin dal titolo, una sua recente
mostra evocava il paesaggio.
Ricerche ed esiti di cinque anni,
che suggerivano pensieri oltre il



dato fisico, la verificabilitd di un
luogo, la presenza di certi ele-
menti reali. Vi si coglieva anche
una apprensione ecologica. Ma
nessuna elegia, piuttosto la
denuncia di una profanazione, la
pieta per una condizione degra-
data, manomessa e minacciata.
Dall’affettuosa restituzione;
ricomposizione del particolare, il
filo d’erba, il sasso, la conchiglia,
I’osso scorticato, crescevano i
valori universali. Rinvenivano le
parole Leopardiane: «Qui cade la
gran facolt delle arti imitative di
fare, per lo straordinario modo
in cui presentano gli oggetti
comuni»; e bretoni, con I'eco dei
lamenti di Tristan Corbiere, il
poeta delirante degli amori gialli:
«dunque s'¢ alzata la tramontana:
tu crederai che ¢ il momento
(...) Pii1 tardi incollerai sulla car-
ta i tuoi pensieri, / fiori d’erbori-
sta, ma raccolti in altra stagione».
Da questa immersione la propo-
sta di un paesaggio ultimo e ulti-
mativo.

Nel dibattito fra allarmi e futi-
lity, la materia, come sempre bel-
lissima, di struggente freschezza,
esaltava, per contrasto, le interro-
gazioni sull’esistenza, sullo stato
del giardino terrestre. Il cortile di
casa si tramuta nel deserto
cosmico, con i relitti dell’assalto
umano al cielo, dopo la prostra-
zione dei beati regni di quaggil.
Interni, esterni, U'interrogazione
speculare insiste, alla frontiera,
dove 'uomo e l'artista s'incontra-
no, inesausti affronti e faticosi
armistizi.
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