











Cipresso, 1993

sanguigna, gralite ¢ pastelli su carta, cm 70x100
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Cipresso, 1993

seppia, carboncino e pastelli su carta, em 70x100
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Cipresso, 1993

seppia, carboncino ¢ pastelli su carta, em 70x100
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Cipresso, 1993 Cipresso, 1993

seppia e carboneiuo su cartone, cm 72x103 seppia e carborneino su cartone, cm 72x103
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Tramonto sul Carso, 1993
pastello su cartone, cm 52x32
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Vento caldo sulla Pubrida, 1993
pastello su carta, cm 100x35

Cielo sulla Pubrida, 1993

pastello su carta, cm 100x35
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Collinca ventosa, 1993
pastello su carta, cm 50x35
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1 pesco fiorito, 1993
pastello su carta, cin 72x51,5

Le nuvole e la collina, 1993
pastello su carta, em 50x35
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Traumonto dietro il monte Calvario, 1993
pastello sn cartone, cm 100x70
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Cielo fermo sul Carso, 1993
pastello su cartone, e 72,5x51,5
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Paesaggio del Carso, 1993
pastello su cartone, em 72,5x52
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In riva all’lsonzo. 1993
pastello su carta, cin 70x50
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Sotto la collina, di sera, 1993
pastello su cartone, cm 51x39
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Bora sul Carso, 1993

pastello su carta, cm 100x35

Tempesta sul Carso, 1993
pastello su carta, cm 100x35
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Cielo sul Carso, 1993

pastello su cartone, cm 100x70
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Le nurole e la collina. 1993
pastello su carta, em 100x35

Prima nerve sul Carso. 1993
pastello su cartone. em 59x22
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Cielo chiaro nuvoloso, 1993
pastello su cartone, em 100x50
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Cielo sul Carso, 1993

pastello su cartone, e 8§1x56
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Cielo nuvoloso sul monte Calvario, 1993
pastello su cartone, cin 100x70
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Notturno salla collineg, 1993
pastello su carta, e 65x530
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Boxenr, 1988 Boxeur, 1988

matita su carta, ecm 70x100 matita su carta, em 70x100
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Boxeurs, 1988

matita su carta, e 70x100
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Boaeurs, 1989
puntasecca, mm 500x800
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Il dottor Menenio. 1988
puntasecca. mm 379x500

76



1l treno delle nozze, 1988
puntasecca, mm 301x400
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Mio padre. 1989

00

B

puntasecea mezzotinta, mm 350x
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Mio padre, 1989

puntasecca mezzotinta, mm 380x500
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1 fratelli, 1990

puniasecca, mm 352x500
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Rembrandt, 1990
puntasecca, nn +01x501

81



Boaeur, 1992

puntasecca mezzotinta, mm 402x502

82



Grande cipresso, 1993
acquaforte, mm 666x1000
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Grande cipresso, 1993
acquaforte, mm 666x1000
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Crande cipresso, 1993
puntasecca, min 660x1000
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NOTA






Franco Dugo & nato a Grgar (Slovenia)
nel 194.1.Insegna all’Accademia di Belle
Arti di Venezia. Vive a Gorizia.

Sue opere si trovano - olire che in
collezioni private in lialia e all’estero -
alla Galleria d’Arte Moderna, Udine; al
Museo Provineiale, Gorizia; alla Galleria
Regionale “L. Spazzapan”, Gradisca
d’Isonzo (Gorizia); al Centro Iniziative
Culturali, Pordenone; alla Collezione
“Amici di Veno Pilon”, Pilonova Galerija,
Ajdovgéina; al Biuro Wystaw
Artystycznych, Lodz; al National Museum,
Varsavia; alla Japan Print Association,
Tokyo; ai Musei Civici, Palazzo dei
Diamanti, Ferrara; alla Galleria Comunale
d’Arte Moderna, Palazzo Sarcinelli,
Conegliano (Treviso); Collezione del
Centro Culturale, Bagnacavallo (Reggio
Emilia);

Galleria Civica d’Arte Contemporanea,
Suzzara (Mantova); al Victoria & Albert
Museum, Londra.

Documentazione presso I’Archivio
per I’Arte Italiana del Novecento,
Kunsthistorisches Institut in Florenz,
Firenze.

MOSTRE PERSONALI

1972

Galleria Il Torchio, Gorizia.
Circolo Culturale J. e R. Kennedy,
Marmirolo (Mantova).

1973

Galleria Il Torchio, Gorizia.

1974
Galleria Comunale d’Arte, S. Pier
d’Isonzo (Gorizia).

1976

Galleria del Centro Internazionale della
Grafica, Venezia.

Galleria La Bottega, Gorizia.

Galleria del Centro, Udine.

1977

Galleria Plurima, Portogruaro (Venezia).

1978

Galleria Rubens, Gradisca d’Isonzo
(Gorizia).

Galleria San Rocco, Seregno (Milano).

1979
Circolo Culturale - Biblioteca Comunale,
S. Stino di Livenza (Venezia).

1981

Pilonova Galerija, Ajdovs¢ina (Slovenia).
Galerija Meblo, Nova Gorica (Slovenia).
Galleria Studio Laboratorio, Torino.

1982

Galleria Regionale d’Arte Contemporanea
“L. Spazzapan”, Gradisca d’Isonzo
(Gorizia).

Istituto Italiano di Cultura, Vienna.

1983

Galleria Libreria Einaudi, Milano.
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1984

Galleria Studio Laboratorio, Torino.
Galleria Segno Grafico, Udine.

Galleria La Bottega, Gorizia.

Galleria Sagittaria, Pordenone.

Biblioteca Comunale, Staranzano (Gorizia).

1986
Galleria Aleph, Milano.
Galleria Il Rinoceronte, Trieste.

1987

Saletta della Grafica, Vittorio Veneto
(Treviso).

Galleria Civica d’Arte Moderna, Palazzo
dei Diamanti, Galleria Massari 2, Ferrara.
Villa Ceschelli, Azzano Decimo
(Pordenone).

Galleria AlbaneseArte, Vicenza.

1988
Oratorio dell’Assunta, Conegliano (Treviso).
Galleria Borgo, Treviso.

1989
Galleria Civica Biblioteca Comunale,
Recoaro (Vicenza).

1990

Colussa Galleria d’arte, Udine.
Sale del Castello, Gorizia (nostra
antologica).

1991

Galleria Bellinzona, Lecco.
Galleria AlbaneseArte, Vicenza.
Galleria I1 Quadrato, Chieri.

Saletta Rosaspina, Ascoli Piceno.

1992
Colussa Galleria d’arte, Udine.
Galleria Il Triangolo, Cremona.

1994

Palazzo Sarcinelli, Conegliano.

Galleria d’arte Ciman, Arzignano (Vicenza).
Galleria Bellinzona, Milano.



MOSTRE COLLETTIVE

1972

Rassegna regionale di grafica, Galleria
Sefianopulo, Trieste.

IV Concorso nazionale di pittura, Massa
Carrara.

1973

Rassegna di artisti friulani, Casino di
Thionville.

V Concorso nazienale di pittura, Massa
Carrara.

IV Premio Michelangelo d’Oro, Carrara.

1974

“Per Gianni Marini”, Circolo Salvemini,
Trieste.

V Premio Mazzacurati, Teramo.

“Gorz Kunst Heure”, St. Peter an der
Sperr, Wiener Neustadt.

1975

X Quadriennale nazionale d’arte

“La nuova generazione”, Palazzo delle
Esposizioni, Roma.

IV Biennale internazionale delle Alpi,
Arta Terme (Udine).

VII Mostra regionale di grafica, Palazzo
Costanzi, Trieste.

“Graphik”, Kiinstler aus Kiirnten, Friaul-
Julisch Venezien und Slowenien, Kiirntner
Landesgalerie, Klagenfurt.

“Grafica contemporanea”, Palazzo dei
Principi, Correggio (Reggio Emilia).

1976
I Biennale Intart, Klagenfurt, Udine,
Lubiana.

1977
XVII Rassegna regionale d’arte, Majano
(Udine).

1978

Grafica 1978, Villa Comunale,
Portogruaro (Venezia).

“Tredici artisti friulani”, Paracelsussaal
Rathaus, Villach.

“Tredici artisti friulani”,
Minoritenzentrum, Graz.

1979

“Tredici artisti friulani”, Kiinstlerhaus,
Vienna.

Rassegna internazionale di grafica,
Galleria San Rocco, Seregno (Milano).
VII Premio Mazzacurati, Teramo.
Rassegna degli incisori veneto-friulani,
Caorle (Venezia).

XVII Premio di Pittura “Castello di
Serravalle”, Repubblica di San Marino.
“Grafica Triveneta Oggi”, Palazzo
Vendramin Calergi, Venezia.

XII Mostra regionale di grafica, Palazzo
Costanzi, Trieste.

Rassegna internazionale di grafica,

Galleria del Centro, Udine.
1980

“Sei artisti per una grafica di ricerca”,
Sala d’arte della Provincia, Trieste;

XIII Mostra regionale di grafica, Palazzo
Costanzi, Trieste.

Artisti contemporanei, Galleria Il
Laboratorio degli artisti, Udine.

I Premio triveneto di pittura, S. Lucia di
Piave (Treviso).

1981

“L’altra Gorizia”, Galleria Spazio 2,
Gorizia.

Manifesti d’affissione, grafica per il
teatro, il cinema, la musica, Auditorium,
Gorizia.

II Biennale Internazionale della Grafica di
Piccolo Formato, Lédz.

Biennale Triveneta d’arte
contemporanea, Tarcento (Udine).
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I Rassegna d’artc contemporanea
friulana, Castello di Cosa, S. Giorgio della
Richinvelda (Udine).

”L’artista tra il pubblice e il privato”,
Bevilacqua La Masa, Venezia.

1982

“Laboratorio 7, Palazzo Tre Oci,
Venezia.

“1S artisti isontini”, Istituto italiano di
cultura, Vienna.

“Laboratorio 7”, Kulturni Dom, Gorizia.
I Biennale d’Arte, Bibione.

“Intergraf”, Galleria del Centro, Udine.

1983

“Artisti in Cantiere”, Monfalcone
(Gorizia).

II Mostira regionale del disegno, Centro
Barbacan, Trieste.

“Incisori del Novecento nelle Venezie tra
Avanguardia e Tradizione”, Palazzo
Torriani, Gradisca d’Isonzo (Gorizia);
Palazzo della Ragione, Padova.

XV Biennale Internazionale della Grafica,
Moderna galerija, Lubiana.

“Tredici artisti isontini”, Festival teatrale
di Egervar, Zalaegerszeg.

III Biennale Internazionale della Grafica
di Piccolo Formato, Lédz.

“L’uomo e I’ambiente nello sport”,

Galleria del Centro, Udine.
1984

“Cinque artisti e la pace”, Centro
Culturale “Ippolito Nievo”, Fossalia di
Portogruaro (Venezia).

Biennale d’arte contemporanea, Galleria
d’arte internazionale, Sald (Brescia).
“Sei artisti e la pace”, Palazzo
Frangipane, Tarcento (Udine).

“Una mostra, un restauro”, Museo della
Castellina, Norcia.

“I Prossimi Venturi”, II Biennale d’arte
Citta di Bibione, Sale Del Monaco,
Bibione (Venezia).



X Biennale Internazionale della grafica,
Cracovia.

Intergrafia *84, Internazionale di Grafica,
Katowice.

“Omaggio al Pordenone”, Galleria
Sagittaria, Pordenone.

“La Memoria presente”, Galleria Melozzo,
Forli.

Intergraf, Galleria del Centro, Udine.

1985

XVI Biennale Internazionale della
Grafica, Moderna galerija, Lubiana.
“Bon a tirer” di Vedova, Santomaso,
Valentini, Dugo, Zigaina, Laboratorio
calcografico Berceau, Rimini.

II Rassegna della Stampa d’Arte, Palazzo
Ducale, Urbino.

I Triennale Internazionale della Grafica
“Mezzotinta *85”, Sopot.

Expo Arte, Bari.

1986

Ninth British International Print
Biennale, Cartwright Hall, Bradford.

XI Biennale Internazionale della Grafica,
Cracovia.

The Hanga Annual, Metropolitan Museum
of Fine Art, Tokyo.

XVII Yokosuka Peace Exhibition of Art,
Yokosuka, Kanagawa.

Selezione di Grafiche della Ninth British
International Print Biennale, Victoria &
Albert Museum, Londra.

“Dieci nuovi artisti per Venzone”, Palazzo
Comunale, Venzone (Udine).

Intart °86, Moderna galerija, Lubiana;
Kiinstlerhaus, Klagenfurt.

XII Internazional Independente Exibition
of Prints, Kanagawa.

1987

V Biennale Internazionale della Grafica di
Piccolo Formato, Lodz.

The Hanga Annual, Metropolitan Museum
of Fine Art, Tokyo.

XVII Biennale Internazionale della
Grafica, Moderna galerjia, Lubiana.
“Sagittaria. Opera Galleria Permanente”,
Galleria Sagittaria, Pordenone.

8 Intergrafik, Triennale Internazionale
della Grafica, Berlino DDR.

IIT Triennale Europea dell’incisione,
Palazzo regionale dei Congressi, Grado
(Gorizia).

Rassegna di grafica di artisti del Friuli-
Venezia Giulia, Sumy, Kiev, Riga,
Leningrado, Mosca.

1988

XII Biennale Internazionale della Grafica,
Cracovia.

III International Biennal Print Exhibit:
Roc, Taipei Fine Arts Museum, Taipei,
Taiwan.

Expo Arte, Bari.

I Biennale della Grafica “Alberto
Martini”, Oderzo (Treviso).

V Biennale Internazionale del ritratto,
disegno e grafica, Tuzla.

I Biennale Mediterranea della Grafica,
Mirabello, Creta.

Intergraf Alpe Adria, Foyer-Galerie in der
Kongresshalle, Ausburg (Monaco di
Baviera).

Premio nazionale di grafica “Esculapio e
I’arte”, Vaiano (Firenze).

Majska Slikarska Kolonija, Pilonova
Galerija, Ajdovséina.

Moderne Italienische Druckgraphik,
Galerie im Stadthaus, Klagenfurt.

1989

I Biennale Internazionale della Grafica,
Museum of Fine Arts, Bharat Bhavan.

V Biennale Internazionale della Grafica,
Varna.

XXIX Premio Suzzara, Galleria Civica
d’Arte Contemporanea, Suzzara
(Mantova).

Calcografia - Xilografia, Galleria Incontro
d’arte, Roma.

91

Moderne Italienische Druckgraphik,
Kulturhaus, Graz.

Arte Fiera, Bologna.

“Monfumo, omaggio ad Antonio
Chiarelotto”, Casa dei Carraresi, Treviso.
Espressioni della Grafica Veneta
Contemporanea: Albanese, Dugo, Zigaina,
Biblioteca Comunale Galleria Civica,
Recoaro (Vicenza).

VI Biennale Internazionale della Grafica di
Piccolo Formato, Lodz.

XVIII Biennale Internazionale della
Grafica, Moderna galerija, Lubiana.
Intergraf Alpe Adria, Dongione di Porta
Udine, Palmanova (Udine).

Avrtisti Italiani, Galerie an der Stadimauer,
Villach.

Incisori italiani contemporanei, Istituto
Genga, Pesaro.

1990

“Arte in Stamperia, incisioni di grande
formato” (Ciussi, Dugo, Santomaso,
Valentini, Vedova, Zigaina), Galleria d’arte
11 Punto, Vittorio Veneto (Treviso).

IV International Biennal Print Exhibit:
Roc, Taipei Fine Arts Museum, Taipei,
Taiwan.

9*Intergrafik, Triennale Internazionale
della Grafica, Berlino DDR.

“Tra mito e sogno: dal fantastico al reale”,
Palazzo Costanzi, Trieste.

“Incisione Millenovecentonovanta”,
Centro Culturale Polivalente,
Bagnacavallo (Ravenna).

VI Biennale Internazionale del ritratto,
disegno e grafica, Tuzla.

II Biennale Nazionale di incisione “Alberto
Martini”, Palazzo Foscolo, Oderzo
(Treviso).

XXX Premio Suzzara, “Realta e sogno
nella pittura contemporanea”, Galleria
Civica d’Arte Contemporanea, Suzzara
(Mantova).



“Aspetti dell’incisione oggi in Italia”, Sala
Consiliare, Gaiarine (Treviso).

Triennale Internazionale dell’incisione,
Palazzo della Permanente, Milano.

1991

VII Biennale Internazionale della Grafica
di Piccolo Formato, Lédz.

I Triennale Internazionale della Grafica,
Cracovia.

II Premio Montevertine per I’incisione,
Radda in Chianti.

“Le Tecniche”, Galleria Tuttagrafica,
Torino.

III Concorso Nazionale di pittura “Citta di
Tarcento”, Tarcento.

Cronache Intart, Galleria del Centro,
Udine.

“Mirate al volto”, uno sguardo sul
ritratto nell’arte contemporanea,
Presbiterio di Sant’Evasio,

Mondovi.

“Il ritratto nella pittura italiana del 9007,
Castello Estense, Mesola; Castello Svevo,
Bari.

“Una mostra, un restauro”, Chiostro del
Palazzo dei Cavalieri di Malta, Norcia.
“Progetto 17, Sale Comunali, Mestre.

1992

“Consumenta *92”, Triennale
Internazionale della Grafica di Cracaovia,
Nuernberg.

“La memoire et ses différentes facettes”,
International Memort Collection,
Bruxelles.

X Norwegian International Print
Triennale, Fredrikstad.

“L’incisione italiana del XX Secolo”,
Scuola Bice Piacentini, San Benedetto del
Tronto.

17" Rassegna d’arte grafica, Zagabria.
“Autoritratto d’artista”, Centro Comunale

di Cultura, Valenza.

1993

“Continuita”, Galleria Regionale d’Arte
Contemporanea “L. Spazzapan”, Gradisca
d’Isonzo.

“Incisioni”, Galleria Kleinos, Bergamo.
Artefiera, Lubiana (Galleria Colussa).
“Artisti a Pordenone”, Quartiere Fiera,
Pordenone (Galleria Colussa).

IV Biennale Internazionale “Intergraf Alpe
Adria”, Galleria del Centro, Udine.

“East Meets West”, Cultural City Network,
Kulturvermittlung Steiermark, Graz;
Europahaus, Klagenfurt.
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Premio Internazionale Biclla per
Pincisione, Biella.

I Biennale Internazionale di Grafica,
Maastricht.

“Arte per la vita”, Finarte, Milano.
“Incisori italiani contemporanei”, Castello
Comunale, Barolo.

“Artefiera”, Padova (Galleria Ciman).
“Opere segnalate dal Premio
Internazionale Biella per 1’incisione”,
Accademia Albertina di Belle Arti, Torino.
Artest, Arte contemporanea, Udine
(Galleria Colussa).

XXXII Biennale Nazionale d’arte Citta di
Milano, Palazzo della Permanente, Milano.

1994

“Yenti pittori in Italia”, Galleria d’arte
Ciman, Arzignano;

Filo Arte Contemporanea, Treviso;

Ex convento di San Francesco, Sciaceas
Galleria Il Triangolo, Cremona;
Galleria Basile, Palermo;

Galleria Forni, Bologna;

Compagnia del Disegno, Milano;
Appiani Arte 32, Milano;

Galleria Bergamini, Milano;

Galleria La Sanseverina, Parma;
Galleria Bambaia, Busto Arsizio;
Innocenti Arte, Montecatini;

Galleria dello Scudo, Verona.



ANTOLOGIA CRITICA






MARIO DE MICHELI, 1983

Franco Dugo & un artista sociologico.
Anche se una simile definizione puo suo-
nare impropria dal punto di vista esteti-
co, riesce tuttavia a indicare nel modo
meno approssimativo sia la tendenziosita
delle sue scelte tematiche, sia le qualita
d’indagine, di scrupolo documentario e
di circostanziato racconto che caratteriz-
zano i cicli delle sue immagini. Da simile
definizione restano fuoriisuoi umori cri-
tici e ironici, insieme con le doti del pin
acuto esercizio esecutivo, che gli serve a
incidere la serie esemplare delle sue la-
stre con le tecniche piu sofisticate, ma
per un discorso iniziale su di lui non mi
sembra una definizione da scartare. E da
tempo infatti che Dugo fissa sui suoi fogli,
di profilo e di fronte, quasi come in vere
e proprie schede segnaletiche, innumere-
voli volti e personaggi. Né, da tale incli-
nazione, si distacca la sua ultima fatica
dedicata al furto della “Gioconda” di
Leonardo: un’autentica storia borghese,
furfantesca, raffinata, commerciale, am-
bigua ed erotica.

La vicenda di questo furto celebre & nota,
ma forse vale la pena di riassumerla. Allora
ne parld tutto il mondo. Cié accadde
nell’agosto del 1911, allorché Monna Lisa
spari dal Louvre. Furono versati fiumi d’in-
chiostro sull’avvenimento. Il furto erastato
ordinato da un falso marchese argentino di
nome Eduardo de Valfierno, antiquario,
che in precedenza aveva ordinato a un abile
restauratore, un certo Yves Chaudron,
marsigliese, di eseguirgli un gruppo di copie
del capolavoro leonardesco. Tali copie le
avrebbe poi vendute come originali dopo la
sparizione dell’originale stesso: gli ingordi
collezionisti non avrebbero potuto neppur
protestare se “La Gioconda” fosse poi stata
recuperata. E proprio in questi termini il

piano luciferino del fittizio marchese si
compi pienamente.

Per la strategia del furto Eduardo de
Valfierno si giovo di un artigiano italiano,
Vincenzo Perugia, incaricato dalla Dire-
zione del Louvre di costruire una protezio-
ne di cristallo per Popera famosa; il
Perugia, a sua volta, assoldo altri due com-
paesani, i fratelli Vincent e Michele Lance-
lotti, i quali un lunedi, giorno di chiusura
del Museo, staccarono il quadro dalla pare-
te e, in camice bianco, come se fossero dei
tecnici autorizzati, se ne uscirono dal Museo
in tutta tranquillita.

Il Perugia nascose quindi “La Gioconda”
nella sua abitazione parigina dentro un bau-
le a doppio fondo, e solo nel novembre del
’13, avendo ormai speso i soldi, profitto
dell’operazione, fece sapere a un mercante
fiorentino che avrebbe volentieri restituito
all’Ttalia ’opera di Leonardo, naturalmente
dietro un congruo compenso. Invitato a
Firenze, vi giunse con Monna Lisa, e qui fu
arrestato una volla riconosciuta 1’autenti-
cita del quadro. Rimase in carcere pochi
mesi, mentre perd non fu mai imprigionato
il falso marchese ideatore del furto, che si
godette in pace il frutto dell’impresa, rac-
contandola egli stesso a un giornalisia, il
quale ne diede notizia solo alla sua morte,
avvenuta nel 1931.

Questa storia & appunto quella che Dugo ha
inciso sulle sue lastre, trattandole a punta
secca, acquaforte, acquatinta, vernice mol-
le, maniera nera, a colori e no, usando le va-
rie tecniche insieme o separate.

Ma forse & opportuno aggiungere anche
qualche alira informazione su quanto av-
venne in seguito al ritrovamento dell’opera.
Fu un tripudio di voci, un coro di osanna.
Persino Petrolini, sia pure a modo suo, ne
portd il fatto sul palcoscenico, serivendo
una sequenza di sestine impertinenti, in cui
faceva parlare la stessa “Gioconda:
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Io sono Monna Lisa del Giocondo,
fiore di grazia, fior di leggiadria;
cominciato ho a viaggiare tutto il mondo
quando non ¢’era ancor la ferrovia,
adesso viaggio in treno e a quanto pare
m’hanno dato un biglietto circolare.
Indignato fu invece il gruppo futurista, il
gruppo della rivista fiorentina “Lacerba”.
La supina adorazione dei ben pensanti ver-
so quel capolavoro li mandava in bestia: la
loro irritazione non fu diversa da quella che
spingera pin tardi i dadaisti a disegnare
sull’effige dipinta da Leonardo un paio di
magnifici baffi derisori.
I futuristi redassero un comunicato: «Noi
futuristi riuniti in assemblea straordinaria
deploriamo profondamente il ritrovamento
della Gioconda grazie al doppio atio imbe-
cille dell’imbianchine passatisia e reclamia-
mo per il famigerato quadretto il sollecito
riseppellimento nel Camposanto del Lou-
vre». Soffici, dal canto suo, scrisse una sor-
ta di definitivo e poetico epitaffio:
L’hanno ritrovata la vecchia crosta.
Lo specchio di tutto il filisteismo
[artistico.
La pietra di paragone del feticismo
[estetico.
La cuccagna delle letterature.
La calamita degli snobbismi.
L’icona del passatismo.
Il paradigma del luogo comune.
La cloaca dell'imbecillita internazionale.
L’hanno ritrovata la mediocre fotografia
[della melensa Paolotta.
L’hanno ritrovata la Gioconda.
L’intera “materia” di questa vicenda non
poteva guindi non interessare uno spirito
curioso, malizioso e indagatore, come quel-
lo di Dugo, gia piu volte affascinato da temi
e motivi di storia e di costume: basterebbe
qui ricordare la sua esplorazione critica nel
continente della fisiognomica lombrosiana.
In questo caso, Dugo ha preso di mira tutti i



personagegi dell’affaire che tanto inquietd
ed esalto il pubblico e il mondo artistico in
quella ultima pausa alla vigilia della prima
conflagrazione mondiale. L’Europa s’ap-
pressava rapidamente al disastro eppure le
peripezie dell’opera leonardesca facevano
dimenticare alla gente anche i pericoli pit
imminenti. Si pensi che Monna Lisa fu riap-
pesa sulla parete del Salon Carré del Louvre
il 4 gennaio del 1914: pochi mesi dopo
scoppiava la guerra.

Dugo dunque, nei snoi fogli, propone i ritrat-
ti dell’imbroglione raffinato Valfierno,
dell’abile Chaudron, dell’ingenuo Perugia e
dei due manovali del furto Vincent e Michele,
ma in piu vi associa gendarmi e carabinieri,
nonché il “balletto” immaginario delle belle
amanti per le quali il finte marchese prodiga-
vail denaro che si era procacciato con la ven-
dita truffaldina dei falsi: il tutto ripetutamen-
te intrecciato con la presenza misteriosa
dell’immagine di Leonardo che ha fatto scat-
tare i complessi meccanismi dei mass media
del tempo nonché I’emozione particolare del
ceto piccolo e medio horghese sino a piti lar-
ghi strati della sensibilita popolare.

Che Dugo sia padrone dei propri mezzi
espressivi, del proprio “mestiere”, non ci
sono dubbi: basta guardare attentamente
qualcuno dei suoi fogli per rendersene subi-
to conto. Su questa padronanza non c’¢ bi-
sogno d’insistere. Casomai si deve insistere
su di un altro punto e cioé che la sua bravu-
ra nom resta circoscritia alla tecnica magi-
strale impiegata. in altre parole, Dugo non
appare in nessun modo prigioniero del pro-
prio mestiere, che tale mestiere rivela infat-
ti una sicura identita col racconto, con la
sua trama, mettendone in evidenza con acu-
tezza ogni sottile intenzionalita, ogni carat-
tere di favola ironica, di fantasia divertita e
di pungente metafora.

Ma favola, fantasia o metafora di che? Ecco
il seducente interrogativo che si cela fra le

tredici tavole incise da Dugo e che gli per-
mette di superare anche il limite sociologico
che ho ricordato all’inizio. I.’immagine della
“Gioconda” & forse I’immagine della bellezza
o del sogno della bellezza, o della bellezza co-
me verita, che ognuno di noi porta in sé, esi-
stenzialmente sepolta nel proprio essere.
Si puo recuperare, questa immagine, e ren-
derla cosciente e agenie nel labirinto dei
nostri giorni? Avventurieri, ladri e furfanti
ne vogliono fare mistificanti surrogati; ottusi
adoratorila confezionano in edizioni banaliz-
zate; radicali insofferenti ne rifiutano cinica-
mente la possibile apparizione. Che fare?
Ecco: questo & Pinterrogativo che il gioco in-
tellettuale di Dugo, dentro il resoconto ecci-
tante della remota cronaca di quello storico
furto, intende appunto proporei.

ELIO BARTOLINI, 1984

L’attenzione con la quale Dugo bada alle cose
non tanto in sé quanto nella loro forza di signi-
ficato, allora come riflesso di un gindizio sul
mondo, infine come un’ideologia, si potrebhe
anche definire “romanticismo ideologico”.

E qui subito qualcuno storcera il naso preoc-
cupato che Dugo non finisca col privilegiare,
per dirla in termini pit propriamente d’este-
tica, I’iconologico sull’iconografico e maga-
vi, Dio ne guardi!, “tendenziosamente”.

M anche dell’Antonioni di Il grido noi, mol-
ti anni fa, dicemmo che faceva del romanti-
cismo ideologico: il che non impedi che Il
grido, pur riguardato con tutta I’acribia del-
lo specifico cinematografico, fosse uno dei
film pit “puri” del tempo. Oggi, sostenendo
che il fare di Dugo & denso di tendenziosita,
non ci preoccuperemo della possibile accu-
sa per cui, bravo si, brave finché si vuole,
ma Dugo non fa pittura perché si schiera an-
zituito dietro linee di racconto. Ci doman-
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deremo invece: quale la tendenziosita ideo-
logica di queste tredici tavole che Dugo, do-
po averle portate avanti con ogni sapienza
tecnica, ci presenta filtrate da una sorta di
montaggio attorno al tema del cosiddetto
ratto della “Gioconda™?

Perché se ¢ vero - come continua ad esserlo
almeno nella storia delle buone nsanze della
civilta figurativa europea - che la “Gio-
conda” costituisce 1’avvicinamento massi-
mo a quella Bellezza che, da Platone in poi,
pitl ci avvicinerebbe all’Assoluto, il suo fur-
to (0, molto aulicamente, il sno “ratto”) ha
avuto solo motivazioni di avidita e di cini-
smo (come nel caso dell’ineffabile “marche-
se” Valfierno) o di sconfinata ingenuita esi-
bizionistica (come nel caso di Vincenzo
Perugia, ’autore materiale del furto) e per-
fino di “nazionalismo” (come sembra si deb-
ba dire dei due collaboratori del Perugia, i
fratelli Vincent e Michele Lancelotti)? Non
¢’e, dietro, un piut cupo sussulto iconocla-
sta, una vera e propria volonta d’offesa?
Senza dimenticare altre offese e i modelli in
cui si incarnano; le puttane tesserate, i ladri
matricolati, i pregiudicati di varia prove-
nienza, i rivoluzionari in attesa dell’ora sto-
rica, famosi e anonimi, di faccia e di profilo,
ma sempre irrigiditi davanti al piu perverso
strumento di omologazione che I'uomo ah-
bia conosciuto: la macchina fotografica del-
la Polizia.

Furono Dada e Surrealisti ad intuire per
primi lo straordinario valore della fotogra-
fia segnaletica. Riprendendone la sugge-
stione di portrait parlé con utto un esaspe-
rato puntiglio iconografico di retini, carte
millimetrate, impronte digitali, timbrature
a inchiostro grasso, e poi i visti, le date, gli
Identificato, gli Wanted, ancora Dugo co-
struisce un racconto ideologico dove, per
dirla con Pauletto, «c’¢ chi denomina e chi
& denominato». Ma se & vero che le parten-
ze “segnaletiche” di Dugo tendono ad un di-



scorso diidentita (non rasserenante né paci-
fico, d’accordo), le incisioni della serie de-
nominata Atelier dove tra Freud e la
Gioconda si inserisce ’oscenita forzuta di
una “donna culturista” (che & poi, di nuovo,
Monna Lisa!), tendono a proiettarlo su
oscuri fondali di aggrovigliate “corrispon-
denze” fino ad una sua cifra orfica.

Ma ricordiamo che se in passato occorreva
un artista della forza di Bosch per fare spa-
vento con I’icona (ed anche per questo ’or-
rido era bello, il mostruoso sublime), oggi
che le masse “digeriscono” dosi incredibili
di atrocita e che le resistenze dell’individuo
al terrorismo dell’immagine s’allentano
sempre pii, I’arte fa bene a richiamarsi a
suggestioni orfiche. E Dugo, mettendosi su
questa strada, dimostra tutta I’intenzione di
percorrerla fino in fondo. Vittoriosamente,
noi gli auguriamo.

GIANCARLO PAULETTO, 1987

In una importante incisione di alcuni anni fa,
Franco Dugo citava - direttamente sulla la-
stra - Umberto Saba: “O tu che sei si triste ed
hai presagi d’orrore - Ulisse al declino - nes-
suna / dentro ’anima tua dolcezza aduna/ la
Brama / per una / pallida sognatrice di nau-
fragi/ che t’ama?».

Oggi che il suo lavoro si & ancora approfondi-
to e, se possibile, ancor pin raffinato tecnica-
mente, ci si avvede tuttavia che quell’antica
citazione da Saba rimane pertinente, puo es-
sere considerata una specie di stigma della
sua coslante riflessione per immagini.

Infaiti il centro di questa riflessione, nei va-
ri modi in cui essa si & finora incarnata, &
giust’appunto un Ulisse, cioé un uomo in
cerca della conoscenza e che in questa co-
noscenza cerca anche una casa, un approdo
definitivo, la risposta a tutte le domande.

Naturalmente, se il modo di esprimersi di
Dugo & quello dell’arte e non quello della fi-
losofia, ¢ perché questo Ulisse di cui egli
continuamente parla appare fortemente im-
plicato con un sé che risulta infine un sé ro-
mantico nel senso esattamente culturale del
termine: in quanto esso € soggettlivita, ma
soggeltivita consapevole della propria radi-
ce storica, della propria situazione nel tem-
po, degli inmunerevoli rapporti che lo lega-
no al resto dell’universo.

Sicché non ¢ difficile collocare il centro -
mentale ed emozionale - del lavoro di Dugo
inun’acuta, anche dolorosa consapevolezza
di questo essere per la morte che tuttavia
nonsi rassegna ad accettarsi semplicemente
come tale e, mentre non ha e non cerca con-
solazioni o certezze di ordine religioso, si
impegna tuttavia ancora nella domanda,
scava intorno a sé, proieita sul mondo e sul-
la storia i propri faticosi significati, insom-
ma: pone la questione dell’immortalita.
Poiché la domanda sull’identita, su questo
sé antropologico che ¢ oggetto della rifles-
sione, alla fine si riversa necessariamente
nell’altra domanda: perché no I'immorta-
lita, che trasformerebbe I’essere per la
morte in un essere e hasta, dunque in un di-
vino che incarnerebbe il mito primigenio
del paradiso terrestre?

Allora, se Dugo ci spinge su questi temi, ci
puo venire in mente anche un altro poeta -
goriziano questa volta, proprio come arti-
sla -, un poela che assai dolorosamente pen-
s0 attorno a queste cose: «Yita, morte / la
vita nella morte; / morte, vita, / la morte
nella vita. / Noi col filo / col filo della vita /
nostra sorte / filammo a questamorte/ ...».
Carlo Michelstaedter non mi pare un riferi-
mento forzato per Dugo, come non sarebbe
improprio fare il nome di Svevo; egli infatti
nasce come ariisia in area mittelenropea e
in quest’areala figura - sia essa immagine vi-
siva o personaggio di scrittura - sempre tra-
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scende se stessa, sempre rimanda anche ad
una riflessione filosofica; cosi come il colo-
re, nell’arte mitteleuropea, non € mai solo il
colore della natura, o degli occhi, e invece
sempre pretende di contribuire alla costru-
zione di significati psicologici e morali.
Dunque, volendo attribuire una radice lon-
tana al lavoro di Dugo, bisogna cercare
nell’area del Simbolismo, perché ¢ appunto
tipico del Simbolismo parlare per inetafore
come Dugo fa: ma bisogna subito aggiunge-
re che si tratia di metafore secche, senza i
complicali coinvolgimenti fanlastici od oni-
rici cui ci ha abituato il Surrealismo; il sim-
bolismo di Dugo & - vorrei dive - di ordine fi-
losofico, ha gia operato negli anni lo
sfrondamento di cio che, non essendo ne-
cessario, poteva deviare ’attenzione dalle
domande essenziali, per esempio attraverso
I’allettamento narrative, o atiraverso un
virtuosismo esecutivo che si appagasse di se
stesso. Cosi in questa mostra ferrarese sia-
mo di fronte alavori che, assieme ai cicli da
cui sono tralti, testimoniano bene nei temi e
nei modi, le cose che ho detto finora.

Per esempio il ciclo delle “Identificazioni”,
grandi, splendide lasire che assumono a
pretesto la foto segnaletica di carattere cri-
minale tratte dagli archivi fin di secolo. Qui
& la lontananza temporale medesima, assie-
me alla sua subitanea riconoscibilita, che
costituisce immediatamente queste “figure”
in exempla: certo di una classificazione so-
ciologica piena di discriminazione classica e
razzista, ma anche e contemporaneamente
di un’umanita che non puo, proprio nella
sua essenza, essere ricondotta a numero e
misura, anche se poi non si sappia esatta-
mente a cos’aliro ricondurla.

Per esempio il ciclo intitolato “En pose”,
dove cio che ¢ in evidenza & lo straniamento
determinato da un corpo il quale, per esse-
re solo corpo, finisce per diveniare una do-
manda.



E poiil ciclo dell’*Atelier” in eni Dngo riflette
sulla condizione dell’nomo attraverso quella
sua particolare messa in gioco che ¢ la condi-
zione dell’artista, sottoposto ad esaltazioni e
frustrazioni anche qui “esemplari” proprio
per laloro riconoscibilita culturale.

Infine il gruppo di grandi disegni tratti dal
ciclo denominato “La danza di Salomé”: la-
voro ancora non concluso, anzi aperto a
movimenti per ora non prevedibili a motivo
della densita metaforica che lo sostiene, e
che sembra proprio per questo garantirgli
una lunga vitalita. Del resto lo stesso biso-
gno che Dugo ha di lavorare per cicli, nel
tentativo di esaurire tutte le possibilita che
un tema gli offre, somiglia da vicino all’at-
teggiamento del filosofo morale che, posta
una questione, la studia in tutte le sue possi-
bili implicazioni: e come questi avanza per
paragrafi e comuni, cosi ’artista avanza or-
ganizzando spazi e figure, in un teatro tanto
pin misterioso, interrogante e teso, quanto
piu preciso ¢ il segno, inappuntabile la resa,
straordinaria la definizione tecnica.

1l fatto & che per Dugo ’arte sembra essere -
ho gia avuto occasione di dirlo - come il filo su
cui cammina ’equilibrista: massimo di sicu-
rezza e massimo di pericolo, puo far varcare il
precipizio, puo far cadere nel vuoto; cosi la
sua ricerca della perfetta rappresentazione
appare un tentativo continuo di ricomporre le
forme, di sottrarle alla morte: una tela di
Penelope il cui ordito non lui, il tessitore, s’in-
carica di disfare, ma I’esperienza, la vita stes-
sa: alla quale egli - e noi - continuamente op-
poniamo la nostra vesistenza, il nostro
primigenio bisogno di durata.

GUIDO GIUFFRE, 1990

Chi scrive ha appena scorso una scelta am-
pia delle incisioni di Franco Dugo: quindici

anni di lavoro serrato e frutinoso. Ma dire
“scorso” non basta, perché & lavoro, que-
sto, che non consente di scorrere né di sci-
volare, ed avvince anzi foglio dopo foglio fa-
cendo di ciascuno non una tappa che
rimanda alla successiva ma un mondo con-
cluso e ricco di percorsi interni. E semmai
in codesti percorsi - che nel perimetro
dell’opera si estendono tutiavia senza fine -
ogni immagine vuole essere indagata e affol-
la di risposte D’insaziabilita delle domande.
Se da qui nasce il fascino dei singoli fogli,
un’altra suggestione concerne il senso del
lavoro nella sua totalita: e torna utile qual-
che considerazione sull’intera poetica di
Dugo. Dei suoi risvolti sociologici, filosofici o
genericamente intellettuali la critica si & ocen-
pata da tempo, ma sono questioni che meglio
si rapportano a questo o quel ciclo, a questo o
quel momento di una fatica di cui pit ancora
rileva il volto unitario: progressivamente ela-
borato e in crescita continua, sempre diverso
e sempre fedele a se stesso.

La sospesa pensosita delle ultime incisioni non
ha piu nulla delle angolazioni mentali che for-
temente segnavano tante delle immagini di ie-
ri, fossero fogli sparsi o cicli completi. Anche
i riferimenti suggeriti dai lavori pili antichi,
dal simbolismo all’espressionismo, puntual-
mente raccolti ¢ motivati dalla eritica, vanno
rivisti alla luce di una consapevolezza di sé che
nell’artista & nata piti profonda delle varie as-
sonanze culiurali. Quando per i fogli incisi
intorno al *75 non a caso si citava I’espressio-
nismo tedesco - e pil pertinente sarebbe rife-
virsi a un’area meno remola che pud esem-
plificarsi in Velickovich: nella medesima
visionarieta centroeuropea ma di piti compo-
site motivazioni - di Dugo si dava lettura che
il lavoro seguente avrebbe reso parziale e
persino incongrua. Anche il ciclo dei primi
anmni ottanta intitolato al Ratto delle Gio-
conda, da annoverare tra i piu alti dell’artista
goriziano, meglio si comprende oggi, dopo le
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Identificazioni, Salomé, En pose, Movimenio,
ma sopratiutto dopo i piti recenti ritratti.

Un filo si tende attraverso gli anni ottanta
proprio dalla Gioconda ai ritratti, ed & la
strada maestra della poetica e della straor-
dinaria poesia di France Dugo: il quale sol-
tanto per i capricci della critica, o la disat-
tenzione, non ha ancora la notorieta che
merita. Perché egli & incisore non soltanto
di enorme talento ma anche di una densiti
di vita meditata, sofferta, elaborata con pe-
netrazione e maturazione di anni lenti e pa-
zienti. Nonmancano, oggi, gliincisori di va-
sta esperienza. A Roma il piti noto ¢ Renzo
Vespignani, che negli anni sessanta incise (e
disegno e dipinse) le sue tragiche ed aspre
“identificazioni”: troppo diverse per lin-
guaggio e messaggio da quelle pin tarde di
Dugo; a Torino opera Mario Calandri, inci-
sore superbo dalla fantasia drammatica; in
Veneto durano magia ed alto magistero di
Giovanni Barbisan. Ma in un quadro siffat-
to Dugo non trova posto facilmente, sia per
le caratteristiche del suo lingnaggio inciso-
rio - vario ma con predilezione di tecniche
antiche come la puntasecca e la maniera ne-
ra - sia, soprattuito, per le sue peculiari ra-
gioni poetiche. Uno dei tratti che lo distin-
guono nei piani alti dell’incisione italiana
risiede nell’'uso particolare - oltre che magi-
strale - della puntasecca, in funzione dram-
matica e a sfondo psicologico. Degli stru-
menti citati piu adatta al mondo sommerso
della psicologia & la maniera nera, nel suo
trarre dal buio luci larvali o vivide; mentre
nella puntasecca gli scuri volgono pii facil-
mente e piu direttamente alla flagranza
drammatica. Ma ogni artista formula le sue
regole nell’atto di realizzarle, e Dugo ado-
pera questa seconda tecnica in chiave forte-
mente interiorizzata, sorta di pietra della
memoria, di lapide che sigilla I’immagine.
Proprio col ciclo - stupendo - del Ratto della
Gioconda Dugo ha posto il primo saldo anello



di una collana che continua con i mirabili ri-
sultati odierni. Mario De Micheli presentando
quel ciclo nell’83 ha rievocato la vicenda che
tanto scalpore destd a inizio di secolo, e che
Partista ha affrontato in immagine sottoli-
neandone un ritmo apparentemente narrati-
vo. Come a documentare i fatti in sequenza
fotografica Dugo ha dedicato una serie di la-
stre non solo a protagonisti, comprimari e
comparse di quella cronaca, ma anche agli og-
gettivali sogni, presunti o reali, di personaggi
che consapevoli del ruolo sembrano esibirsi al
cospetio della storia.

L’interesse dell’artista (ed & qui la sua sin-
golarita e la sua statura), olirepassando
I’apparenza peraltro fascinosa di una sorta
di dagherrotipo reinventato e rivissuto negli
strumenti incisori, non va agli aitori del
dramma o della commedia, ma ad uno spes-
sore di vita che dall’immagine e da ciascun
personaggio viene emergendo come linfa
segreta, e conquista ’osservatore. Lascena
infatti emoziona d’acchito e d’acchito s’im-
pone ’eccellenza del linguaggio; mail letto-
re, in un’inavvertita zummata dell’occhio e
della coscienza, & attratto da un volto, da
uno sguardo, da una positura. Come in un
paese attraversato dal treno in corsa galleg-
gialabile il ricordo di una finestra aperta, di
un letto disfatto, o nel minuscolo abitato tra
i monti si colgono dell’alto vicoli deserti, la
piazza della chiesa grande e il sagrato, e
quel particolare aggruma affetti indecifrati
e stringenti, cosi nella supponenza dei con-
quistatori della Gioconda rileva la macchia
d’ombra che inabissa gli occhi e lo sgnardo,
il piglio adolescente della recluta, I’ostenta-
ta, frustraia, burattinesca legnosita di un
militare baffuto; e Vincenzo Perugia in posa
traifratelli Lancelotti lascia affiorare invin-
cibile una malinconia che ampiamente ol-
trepassa ’episodio di cronaca e di costume,
per vivere e lasciarsi vivere come profonda
dimensione esistenziale.

L’approccio alla realta nel ciclo della
Gioconda & diapason di tutto il mondo di
Dugo. La memoria vi giuoca ruolo eviden-
te, ma non in senso nostalgico, rievocatore
o consolatorio. I personaggi non apparten-
gono al passato perché vissuti decenni o se-
coli or sono; non & I’abito o ’acconciatura
di vecchia foto con cui Dugo sembra civet-
tare. Con ammirevole uso delle infinite ri-
sorse del mezzo incisorio e soprattutio con
la rara maestria dei subitanei trapassamenti
- dall’inchiostro denso nella rapidita delle
morsure, nel segno che la levita della punta
corrode e sfibra fino alla cancellazione -
Dugo si immerge nella magia del tempo, e il
tempo, come bene ha colto Marco Goldin,
segna ’imponderabile e dilatato confine di
tutto il suo mondo. Che Dartista celasse ’af-
fanmo di un’inquietudine esistenziale forte-
mente autobiografica era evidente sin dalle
immagini di violenta deflagrazione espres-
sionista, ma evidente era anche come la
risposta all’interrogativo sul senso dell’esi-
stenza rifuggisse per Dugo dagli accenti
estroversi. E quanto cercasse piuttosto lo
spazio del raccoglimento, mirasse al sogget-
to appartato nella sua solitudine, si vide nel
ciclo del corvo, proiezione inconscia di quel
rovello indagatore, o nel ciclo delle identifi-
cazioni, che nell’alibi sociologico nasconde-
vano la piti acuta delle domande su se mede-
simo. Ma nonostante una ricognizione di
immagini straordinarie - dagli omaggi che
nella lucida angoscia coinvolgevano la com-
plessita di Diirer e la lucidita di Ingres, a cer-
te acquetinte di En pose, scultoree e perfette
ma straziate dalla loro stessa perfezione - la
vera risposta sarebbe arrivata con i ritratti,
singoli e di gruppo. Tali erano - ansioso que-
sito in forma di ritratto - i militari riuniti in-
torno alla Gioconda, o0 Monna Lisa moderna
e provocante, partecipe della oggettivita
crudele di Guerreschi e insieme del pin ac-
cessibile afflato, di una lucida malinconia;
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tuttavia quel tanto di narrative che ancora
aleggiava nei fogli di quel ciclo, non foss’al-
tro nella forma del riferimento nozionale,
ora scompare del tutto, o meglio, presente e
sfuggente, & risucchiato nell’immagine. I
personaggi hanno o non hanno un nome -
Anelda, il Dottor Menenio, la bicicletta, il
treno delle nozze - ma uguale é I’immersione
in un tempo prive di sponde, di oggi e diieri,
delle illusioni e delle delusioni di sempre.
Questo stesso essenziale risvolto amaro, per-
vaso dall’invitante e pericolosa ebbrezza -
quasi “cupio dissolvi” - che viene dal disanco-
ramento, non & dichiarato. Dugo segue anzila
via dell’adesione alla realta, fedele, persino
veristica, sacrificando approcci soggettivi a
cominciare proprio dall’esaltazione espres-
sionista che ne aveva caratterizzato I’esordio,
e concentirandosi piuttosto sulle risorse pecu-
liari alla gamma in apparenza ridotia - & inve-
ce sconfinata - della monocromia tipica del
mezzo incisorio, dal nero dell’inchiostro al
bianco del foglio, dalla notte fonda alla fulgida
chiarita, nell’alito o nell’abisso del segno.

Si & detto della componente autobiografica
che nell’opera dell’artista goriziano resta pri-
maria pure senz’ombra di intimismo. Lo sca-
vo di Dugo sui suoi personaggi ¢ certamente
svolto in prima persona, e sta qui un motivo
del suo progressivo dimettere ogni dinamica
narrativa, troppo premendo in lui la vicerca di
sé: del senso elementare e profondo del pro-
prio essere e relazionarsi al mondo; tanto che,
dal medesimo interrogativo deriva anche I’ap-
parente abbandono di quelle ricerche di lin-
guaggio e di stile che non siano il continno ap-
profondimento della tecnica incisoria nel suo
assetto pin tradizionale. Troppo facile sareb-
be obiettare che padri della modernita, da
Cézanne a Gauguin a Van Gogh, risolvettero
analoga istanza - in tempi e culiure diverse - ri-
voluzionando e reinventando tuiti i canoni
formali. Quanto era possibile o necessario un
secolo fa oggi non trova spazio, e non a caso



dopo le - vane - radicalizzazioni degli anni ses-
santa e settanta il pericolo & ora di segno op-
posto, e anacronismo e maniera iroppo spesso
sono fragile velo all’impotenza.

Franco Dugo tutiavia non si pone problemi
siffatti; egli opera, all’acme della tensione, nel
solo modo che gli & concesso, partecipe del
proprio tempo si direbbe secondo natura: col
“fare come posso fare quello che faccio”, co-
me disse quell’aliro prigioniero del personale
temperamento e destino che fu Fausto Piran-
dello. Se il suo percorso dalle accentuazioni
dello stile al vispeito del vero sisvolge secondo
una spinta che oggi ¢ generale, questo avviene
perché cosi spira un vento cui & impossibile
opporsi; proprio com’era, con indirizzo op-
posto, del rinnovamento formale nella prima
parte del secolo. Ma al vento si volgono la can-
na e la quercia, e Dugo & quercia possente. In
tante delle sue immagini - e si vorrebbe citare
per tutte quel caposaldo del suolavoro recen-
te e della recente incisione italiana che & Mio
padre - la forma & trovata d’incanto nel mi-
gliore € nell’'unico modo, corpo di ombre fu-
neree e di brama indicibile, di pessimismo
corrucciato e drammatico, e di una vitale le-
vita che nasce dall’amore e dalla grazia.
Basterebbe il grande mantello che avvolge la
figura nel buio di una memoria d’incubi e di
struggimenti, realizzato con il piti semplice dei
procedimenti dell’incisione: ma semplice co-
me la luna in Leopardi o il tratteggio incrocia-
to in Morandi; che ¢ la semplicita e I’ineffabile
grandezza dell’arte.

VITTORIO SGARBI, 1990

Mi & spesso capitato di provare in situazioni
analoghe sensazioni opposte. Derivare im-
provvisamente benessere da cio che mi ave-
va dato malessere, stare a mio agio dove ero

stato a disagio. Il mutamento degli stati
d’animo meriterebbe una indagine, un’au-
toriflessione. Piu semplicemente, tutti sap-
piamo che ¢io che ci & piaciuto una volta im-
provvisamente non ci piace piu e sono rare
le emozioni stabili. Cosi, mentre la vita si as-
sesta, alcuni espedienti, aleune soluzioni
precarie che ci potevano sembrare perfet-
tamente congeniali al nostro carattere, e
per questo inevitabili, ci diventano pesanti e
difficili. Con il tempo la nostra comprensio-
ne delle cose aumenta: non & maturita, e
esperienza delle situazioni; ripetere molte
volte una cosa divertente ne riduce il diver-
timento: se ne conoscono i meccanismi, se
ne disperde I’'immediatezza e I’imprevedibi-
lita. Mi & sempre sembrato molto facile con-
centrarmi su un argomento e scriverne con
rapidita, magari letteralmente in movimen-
to, spostandomi da un luogo all’altre. Oggi
mi riesce meno facile, vorrei avere pii tem-
po per riflettere e fermarmi a osservare cid
di cui devo parlare, con minor convinzione
della bonta di intuizione e immediatezza.
Quanti quadri ho guardato e capito in tempi
brevissimi: oggi vorrei rivederli e studiarli
molto pitt a lungo, forse non per capire di
pit ma per goderne la familiarita senza altri
vantaggi, come accade per gli oggetti che si
possiedono e la cui proprieta non siriduce a
un fatto patrimoniale ma si trasforma in una
questione affettiva. Qualcosa di cio che
possediamo finisce con ’appartenereci, si at-
tacca a noi, emana radiazioni, restituisce
spiritualita a relazioni materiali. Cosi acca-
de con’amore che difficilmente si distingue
da un sentimento di possesso, improprio
guanto inevitabile. Stanchi di sguardi fog-
gevoli vorremmo fermarci.

Per la miglior definizione di una immagine oc-
corre che 'occhio si abitui alle condizioni di
luce, rapporti le dimensioni alle distanze. E,
per conseguenza, se la mobilita favorisce la
fantasia, la staticita & necessaria al realismo.
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Mi & dunque falicoso rifletiere sulle opere di
Franco Dugo conla calma che meriterebbe.
Da molti anni conosco la sua ricerca e ora,
in continuo movimento da una citti all’al-
tra, in attesa di ritrovarlo a Gorizia dove &
nato e lavora e dove oggi si espongono le sue
prove piu rigorose, tento di restituire a me-
moria ’'impressione che mi & rimasta den-
tro. Ho accennato alla difficolta di questa
condizione. Ma particolarmente per Dugo
avverto la contraddizione, perché egli sta
fermo. Pochi artisti sono piti lontani
dall’immagine del personaggio eccentrico,
sregolato, stravagante, di Franco Dugo.
Ordinato, metodico, controllato, Dugo ha
scelto di opporsi alle avanguardie, con sem-
plicita, senza clamore, seriamente lavoran-
do. Impiegato all’arte, con gli occhiali
d’oro, la barba curata, i capelli ordinati, gli
abiti borghesi, ’aspetto serio.

E se il pittore bohémien predilige una pittu-
ra veloce, libera, impressionistica, Dugo &
un realista, predilige ’analisi, la lenta ela-
borazione, la riflessione. Sta fermo per ca-
pire meglio e vede le immagini una per una,
con attenzione. Davanti a lui il passato e il
presente hanno lo stesso peso, la stessa den-
sita. Cosi la natura e la storia, le vicende
private e le memorie, i personaggi storici e
di dipinti famosi. Volti di pugili dal naso
schiacciato si alternano a riprese da
Bronzino o da Vincenzo Campi o da
Rembrandt. Dugo ricorda i suoi familiari e
i suoi patroni, ripensa alla bellezza di corpi
in tensione e anche alla propria giovinezza
di pugile. La lastra richiede pazienza e pre-
cisione e un tempo lungo di esposizione: co-
si ’immagine ne esce nitidissima.

Il suo metodo di visione da realta anche al
sogno. Cosi non ci stupiamo di vedere ri-
percorsa la storia singolare del furto della
Gioconda. Pinrilare e in liberta, Monna Lisa
sembra attendere il suo rapitore Vincenzo
Perugia che la fece uscire dal Louvre nel



1911. Molto curioso, Dugo indaga sui volii
rustici e onesti di Vincenzo Perugia e dei
fratelli Vincent e Michele Lancelotti. Sem-
brano familiari, antenati di cui essere orgo-
gliosi. E come Dugo ne riconosce ’aspetto
con morbosa curiosita derivandone i linea-
menti da fotografie, allo stesso modo risale
alla storia della propria famiglia fissando
ossessivamente le poche fotografie che
restano del padre da lui mai conosciuto. Ne
esce I’emozione di una vita immaginata
avveniurosa, ma anche un affetto, un
rispecchiamento di atteggiamenti e di valo-
ri, di rigidezza e liberta.

Il padre carabiniere é elegante, severo,
compreso nella dignita della divisa ma senza
trascurare i piceoli piaceri innocui e auto-
matici come il fumo, la sigaretia eterna-
mente frale dita. Dugo cerca anche la quo-

tidianita della vita del padre. Ed ¢ implaca-
bile e documentario. Il reale e il possibile si
allineano, e se il passato riaffiora, il presen-
te acquista lo spessore di un evento lontano.
Dugo entra nei volti, li rianima e li immobi-
lizza; restituisce il colore della carne alla
Gioconda e perfino al corpo nudo di profilo
di Ingres. Nello stesso tempo affida la pic-
cola cronaca familiare alla storia.

Nella serie sul padre I’esperienza artistica
& lo strumento per ridare vita ai fantasmi,
per conoscere ci0 che si & soltanto immagi-
nato. La vocazione realistica si iraduce in
una penetrazione del mistero. Dugo sfiora
I’emozione di Antonio Delfini nella descri-
zione del suo primo incontro con il padre:
«La mamma era stata, oltre che mia madre,
la cugina pin vicina della mia parentela.
Essa era stata la mia sola Fidanzata. Avrei
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dovuto e voluto essere il Suo custode. Se ho
sempre mancato al mio dovere, niente di
male per Lei. Il Suo custode fu sempre pre-
sente in Lei stessa. C’era del resto Chi
P’aspettava. Il papa, morto il 28 giugno
1909, La stava aspettando da 53 anni.
Sorridente, dolce, scanzonato, aspettava la
Mamma. Intatto nel viso, nel corpo, nella
barba, nei capelli (cosi come risulto al-
P’apertura della cassa, nel cimitero di
Modena, la mattina del 10 febbraio 1962,
davanti a me e al mio giovane e carissimo
cugino Paolo Tardini e al direttore del cimi-
tero) egli silascio vedere dame per la prima
volta nella mia vita. Lui, mio padre, aveva
33 anmi; e io, suo figlio, cinquantaquattro.
Unico al mondo, io credo, ho visto per
la prima volta il papa; lui, in eta di un mio
figlio; io in eta di suo padre!».
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