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Giuseppe D. Bocelli:
uno scultore tra realta, memoria e riflessione
di Enzo Fabiani

Siamo sinceri e chiari, anche a costo di apparir bacucchi: ma parlare oggi con
certezza di scultura non ¢ facile. I maestri venerandi e venerati del secolo se ne
sono andati; mentre gli eredi arrancano rischiando a volte la caricatura; mentre
insistono balbettando gli “Antennisti”: cioe coloro che, messo da parte il figura-
tivo, si sfogano altrimenti, pur non avendo raggiunto la necessaria cultura anche
scientifico-moderna, nell’inventare trabiccoli o gioielli ingranditi, o maniglie
giganti. Il tutto non perché I’Astrazione sia un’espressione debole, affatto: ma
perché, specialmente in questa esperienza o sfida, o si ha Pardire o I'ardore di
Brancusi, o € meglio buttar via gli arnesi. Lo stesso dicasi della pittura, dove I'i-
mitare Picasso o Kandinskij ha causato piu vittime e larve di una bomba atomi-
ca.Ne consegue il guazzabuglio in cui molti sono venuti a trovarsi, i miliardi but-
tati via nell’acquisto di croste, legnetti, ferraglie, sassi colorati: cioé di aborti,
anche dal punto di vista tecnico. Certo, molti, compresi vari critici, ridono se si
ricorda loro che, ad esempio, Duccio di Buoninsegna a fare la “Maesta” di Siena
ci mise tre anni: ridono si, ma la pittura piange, e la scultura arrugginisce. Cosi
¢ (per non parlare della poesia, piu di sempre oggi ridotta ad essere “d’evirati
cantori allettatrice”).

Ora questa premessa non va intesa come acido discorsetto da bar o da circolo
culturale di una ammuffita frazione brianzola, bensi come stimolo alla doman-
da: non sarebbe il caso di impostare un discorso piu serio, e anche pitt umile?
Un discorso che ci porti a capire con Dostoevskij che “per capire il presente
bisogna immergersi nel passato”, al fine anche di liberarci dal ciarpame che
soffoca e disorienta in specie i giovani artisti? Un discorso che faccia capire
loro, cio¢ ai giovani, che per diventare davvero nuovi ¢ indispensabile cono-
scere le “verita” antiche? O comunque, tra i recenti, quelle dei veri Maestri: come
Cézanne, Klee, Kandinskij, Sironi, Bacon, Martini e Marini, tanto per citare qual-
che nome?

Ebbene, tra gli artisti che mi hanno dato Pimpressione di avere sentito il biso-
gno e il dovere di impostare nel modo giusto la propria formazione culturale e
artistica, c’e Giuseppe Donato Bocelli. Il quale innanzitutto & rimasto fedele a
quella che io credo sia la sua naturale caratteristica prima, e cioe la riflessione
intesa come “riascolto” attivo; eppoi ha saputo far tesoro delle occasioni che via
via la vita gli ha offerto: come il fatto prezioso che suo padre insegnasse storia
dell’arte, eppoi i primi studi a Parma e il Liceo a Firenze. Ecco due passaggi
importanti, in specie per un giovane che, come Bocelli, ¢ portato a vedere e




riflettere. Nel senso che il vedere ¢ il rivedere le opere dell’Antelami fu certa-
mente per lui una sorta di Battesimo, e direi anche un sentirsi “guardato” ad
esempio dai “Mesi”, un sentirsi invitato all’ordine piu severo e armonioso del-
Parchitettura del Battistero. Sono impressioni che restano negli occhi, ma anche
nell’anima. A Firenze, poi, la forza di quegli sguardi divenne pil illuminante, e
cosi I'eleganza degli edifici: essendo quella citta non soltanto un regno “ideale”,
ma nel contempo un invito quotidiano ben preciso a considerare la realta fonte
certa, come avvenne a Masaccio, tanto per citare un “miracolato” d’eccezione.
In piu, Bocelli ebbe la fortuna di conoscere quell'uomo “meravigliosamente
triste” che € Enzo Faraoni, pittore e incisore vero (nel 1968 ebbe il Premio per
la xilografia alla biennale di Venezia). Credo che proprio da lui abbia imparato
a disegnare e a incidere: lo dimostrano chiaramente i disegni di Bocelli, che
(seppure in qualche momento qua e la “morlottizzati” dopo il trasferimento a
Como) hanno una vigoria goyesca, come turbata tuttavia da una sorte di pas-
sione sgomenta, di ammirazione rifiuto, si che le figure di uomini ¢ animali
acquistano un qualcosa di combattuto e anche di stregonesco. Stessa forza
lievitante ed insieme esatta nelle acqueforti, dove non mancano richiami a
Daumier e a Bartolini. Nomi di riferimento, questi, che evidentemente fanno
parte, come altri sopra citati, della vasta cultura figurativa assimilata da Bocelli
con un atteggiamento di umilta partecipante, allo scopo non di un manieristico
proseguimento, bensi di una lettura sorpresa e personale della realta.

Questo avvicinamento riflessione ¢ ancora piu evidente nella scultura, della
quale sia il disegno sia I'incisione sono sempre la giusta preparazione, € che €
per lui il maggiore e piu sentito impegno. Naturalmente Bocelli ricorda le pri-
me rivelazioni giovanili, cioe le opere di Antelami, Donatello e grande compa-
gnia. Ma curiosamente tra le sue prime scoperte cita anche due artisti toscani
oggi poco ricordati, ma eccellenti, € cio¢ Evaristo Boncinelli e Oscar Gallo: ed
€ da questo in particolare, ci sembra, che egli abbia ereditato alcuni elementi
caratteristici. Scriveva infatti a suo tempo Mario De Micheli: “Mentre pero in
Boncinelli il verismo diventava crudo, amaro, insistito, Gallo tendeva a una piu
intima e mansueta rappresentazione della vita... in un’ispirazione sommessa,
articolata plasticamente coi modi meno appariscenti, la sua scultura ¢ fatta di
silenziosa penetrazione”. Citazioni e riferimenti, questi, che non soltanto dimo-
strano la buona memoria di Bocelli, ma possono essere utili a capire il perché
di certo suo modo di fare scultura, di approfondire cio¢ il suo discorso plastico
in una sorta di brivido della superficie, di trepido e palpitante “accompagna-
mento” della materia: come avviene, tanto per citare un altro punto di riferi-
mento tra i pit eccellenti d’oggi, nelle opere del grande Augusto Perez (¢ prima
ancora di Medardo Rosso e anche di Manz). Ma in Bocelli ¢’¢€ un altro aspetto
che mi ha colpito: che € quel suo slungare le figure, e dilatarle fino a farne una
sorta di immagine-monumento di se stesse (si veda ad esempio “Etilista” in ter-
racotta policroma del 1997), o variandole in pose diverse: tanto da richiamare
una composizione musicale, con i suoi “lento”,“adagio”,“a capo”, € cosi via.

E qui siamo a due serie di bassorilievi che piu chiaramente si offrono a questa
interpretazione. La prima € quella dei Crocifissi: inquiete “pagine” bronzee in



cui la drammatica figura del Cristo (che ci appare stremato dalla sofferenza e
come chiuso in s€ non sai se per lo sgomento della solitudine della croce o per
la morte sopraggiunta) ci viene presentata in un “crescendo” tra solenne e dolo-
roso che puo richiamarci la celebre “Marcia funebre” beethoveniana, o anche,
tanto per citare un altro bravo toscano, il dantesco “Venir, tacendo e lacriman-
do, al passo che fanno le letane in questo mondo” (dove “letane” sta per coloro
che vanno in processione recitando le litanie). Rappresentano cio¢, quei basso-
rilievi, alcuni momenti di uno stato d’animo che ¢ forse il piu sublime di tutti i
tempi... Ecco, anche qui, in questi Crocifissi che continuano umilmente un
motivo che tanti capolavori ha suggerito (e basti ricordare Donatello, Brunelle-
schi, Giotto e Grunewald, fino a Suterland), la scultura appare come bisbigliata:
ed ¢ in questo che Bocelli dimostra chiaramente la sua personalita, la sua voce
non artefatta, direi di antico monaco, nel leggere la realta vera o immaginata. Ed
¢ questo suo modo che si ritrova nella serie di pannelli dedicati al tema della
“Danza macabra” (ed esposti nella Pinacoteca civica di Como circa un anno fa
in una memorabile mostra sul bizzarro ¢ stralunato argomento). In questi bas-
sorilievi, che in qualche caso si rifanno ad Hans Holbein e Hans Sebald Beham,
il discorso si fa piu concitato, come € giusto che sia, e se si vuole pill turbato.
Si guardi tuttavia con quale evidenza sono raffigurate le varie “storiette”, e con
quale ritmo e vivacita. Bastano all’artista due figure per dirci il dolore, la follia e
lo sgomento che agitano i protagonisti di quella estrema rappresentazione.
E ancora una volta tutto € raccontato con sincerita, senza letteratura.

Un altro motivo amato da Giuseppe Donato Bocelli ¢ il ritratto di persone vere
o immaginate: e qui siamo ad alcuni dei suoi capolavori: come “Maria” del 1995,
in terracotta, come il ritratto di “popolana” del 1998 in bronzo, come “adole-
scente” del 1998 in terracotta. Ebbene: soltanto il Santo che lassu in cielo svolge
le funzioni di Ragioniere del Paradiso potrebbe, forse, dirci quante “teste” sono
state modellate e scolpite da quando ebbe inizio la scultura (a pensarci bene fu,
secondo la Bibbia, nientemeno il Buon Dio a modellare per primo un volto
umano: e cio¢ quello di Adamo, fatto appunto “di terra”); sicché ne deriva che
I'affrontare il volto, e la figura, puo essere addirittura una sorta di sfida al Som-
mo Fattore dell’Universo. E qui il discorso si farebbe assai complesso, € percio
¢ meglio lasciarlo agli azzeccagarbugli, ricordando tanti e tanti capolavori ese-
guiti “per amore dell'nomo e a gloria di Dio” (come dice il pastore gallese cita-
to da Dylan Thomas) dai vari ritrattisti, siano stati essi Donatello o un pastore
negro o un tirolese intagliatore. Comunque sia Bocelli ha fatto anche qui cose
egregie, e in tutto degne di stare alla pari con le “teste” dei piu rinomati docen-
ti delle varie Accademie (che egli peraltro ha frequentato a Milano). Insomma
anche qui ha detto la sua parola: perfetta per tecnica, poetica per riflessione.
I suo impegno di artista, che cerca il suo stile-respiro ci appare dunque simile
aun cammino silenzioso compiuto con attenzione severa e viva nella boscaglia
dell’arte: in cui un fiore ha spesso miglior bellezza del grande albero che lotta
col vento.

Milano, dicembre 1998.
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Calata dalla croce, 1996, bassorilievo, bronzo, cm. 55x28,5
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Crocifisso, 1995/96, bassorilievo, bronzo, cm. 68x32






Crocifisso, 1996, bassorilievo, bronzo, cm. 47x35



Crocifisso, bassorilievo, terracotta, 1997, cm. 57,5x39,5
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Crapulone, 1997, terracotta, cm. 27,5x15,5x22






Etilista, 1997, terracotta, cm. 29x16x29,5



Particolare
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Inedia, 1998, bronzo, cm. 20x19x45
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Maria, 1995, terracotta, cm. 19x14x17
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Adolescente, 1998, terracotta, cm. 27x18,5x19,5
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Bambina, 1998, bronzo, cm. 20,5x11,5x9
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Popolana, 1998, bronzo, cm. 33x23,5x18






30

Donna sannita, 1998/99, bronzo, cm. 29x19x20






“Danza macabra”, 1996,
bassorilievo, bronzo, cm. 24x21,5

“Danza macabra”, 1996,
bassorilievo, bronzo, cm. 23,6x23




,cm. 58x38

bronzo

bassorilievo,

3

1996

Danza macabra (Cristo e la morte),



Orante - Omaggio a F Scandellari, 1998, bassorilievo, bronzo, cm. 30x38



“Deposizione”, 1995
bronzo, cm. 27x10

“Pia donna”, 1995
bronzo, cm. 26,5x15,5
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Storpio, 1998, bronzo, cm. 64x14x15
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1l Giudice estremo, 1998, terracotta, cm.35x17x27






Abate, 1998, terracotta, cm. 47x23x26,5



LAlbanese di via Masia, 1999, terracotta, cm, 46x20,5x 14
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NOTA BIOGRAFICA

Giuseppe Donato Bocelli nasce a Cremona nel maggio 1949 e vive a Como.
Premiato per il disegno a Roma nel 1963 alla IV Mostra d’arte dello studente,
si avvia agli studi classici e universitari, frequentando: nel contempo i corsi serali
della Scuola libera del nudo presso I’Accademia di Brera. Ottiene, nel 1976, un
premio al “Lario-Cadorago” per lincisione. Nel 1997 espone alcune placchette
bronzee nella Mostra “Immagini della Danza Macabra nella cultura occidentale
dal medioevo al novecento” tenutasi nella Pinacoteca Civica di Como.

Dall’inizio degli anni *90 si dedica alla scultura.

Questa, alla Galleria Bellinzona di Milano, € da considerarsi la sua prima “personale”.
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OPERE

Sculture:

In copertina: Mendicante cieco, 1998, terracotta, cm. 32,5x37,5x18
1) Calata dalla croce, 1996, bassorilievo, bronzo e.u., cm. 55x28,5
2) Crocifisso, 1995/96, bassorilievo, bronzo e.u., cm. 68x32
3) Crocifisso, 1996, bassorilievo, bronzo 1/2, cm. 47x 35
4) Crocifisso, bassorilievo, terracotta, 1997, cm. 57,5x39,5
5) Crapulone, 1997, terracotta, cm. 27,5x15,5x22
6) Etilista, 1997, terracotta, cm. 29x16x29,5
7) Inedia, 1998, bronzo e.u.,cm. 45x20x19
8) Maria, 1995, terracotta, cm. 19x14x17
9 Adolescente, 1998, terracotta, cm. 27x18,5x19,5

10) Bambina, 1998, bronzo e.u.,cm. 20,5x11,5x9

11) Popolana, 1998, bronzo e.u., cm. 33x23,5x18

12) Donna sannita, 1998/1999, bronzo e.u.,cm. 29x19x20

13) Da “Danza macabra”, 1996, bassorilievo, bronzo 1/2,
La morte e la puttana, cm. 24x21,5

14) Da “Danza macabra”, 1996, bassorilievo, bronzo 1/2,
La morte e il vescovo, cm. 23,6x23

15) Danza macabra, Cristo e la morte, 1996, bassorilievo, bronzo e.u.,
cm. 58x38

16) Orante, Omaggio a F Scandellari, 1998, bassorilievo, bronzo e.u.,
cm. 30x38

17) “Pia donna”, 1995, bassorilievo, bronzo e.u., cm. 15,5x26,5
18) “Deposizione”, 1995, bronzo e.u., cm. 27x10
19) Storpio, 1998, bronzo e.u.,cm.64x14x15

20) 1l Giudice estremo, 1998, terracotta, cm. 35x17x27
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21) Abate, 1998, terracotta, cm. 47x23%26,5
22) LAlbanese di via Masia, 1999, terracotta, cm. 46x20,5x14
23) Crocifisso, 1996, bronzo e.u.,cm. 47x31,5x5,3

24) Crocifissione, 1997, bassorilievo, terracotta,
Il buon ladrone, cm. 58x36,5

25) Crocifissione, 1997, bassorilievo, terracotta,
1l cattivo ladrone, cm. 55,5x37,5

26) Figura genuflessa, 1995, bassorilievo, bronzo e¢.u., cm. 15,5x15,5
27) Figura genuflessa, 1995, bassorilievo, ottone e.u., cm. 12x15

28) Maria, 1998, bronzo e.u.,cm. 32x14x13

29) Crocefisso, 1996, bassorilievo, terracotta, cm. 21,8x8,5

30) Il buon ladrone, 1994/95, bronzo e.u.,cm.32,8x6,5%4,5

31) Crocifisso, 1995, bronzo e.u., cm. 40,7x9x5,5

32) Antonio, 1999, terracotta, cm. 41x26x25

33) 4 piastre di Danza macabra, 1996, bassorilievi, bronzo 1/2:
A La morte e la partoriente, cm. 23,7x23
B) La morte e l'oste,cm. 24,3x23,5
) La morte e il giudice, cm. 24,5%x25,5
D) La morte e lo storpio,cm. 24,1x25,7

Disegni

Figure da “Sabba”

13 disegni a sanguigna, 1998, cm. 27,7x21
1 disegno a sanguigna, 1998, cm. 21x29,7
1 disegno a sanguigna, 1998, cm. 23,7x17,5

1 disegno a sanguigna, 1998, cm. 20,5x13,2
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La nonna, 1999

Di questo volume
sono state stampate 500 copie.

Le copie numerate da 1 a 60 contengono questa acquaforte
di Giuseppe D. Bocelli dal titolo “La nonna” del 1999,
dimensioni @ mm. 125 (lastra) - mm. 400x350 (foglio)
stampata su torchio a mano da Paolo Aquilini in Como

su carta a mano Graphia della Sicars di Catania.

Tiratura:
60 esemplari numerati da 1 a 60
6 esemplari numerati da I a VI

Copia N.
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EDIZIONI GALLERIA BELLINZONA

o L'acquaforte, 1984, coedizione “Bottega della cornice”, Como

e Gianfranco Bonetti, L 'esistenza ferita 1982-1985, 1985, a cura di Stefano Crespi
e Franco Alquati, Disegni 1942-1983, 1985, Testimonianzia di Pier Luigi Gerosa

e Giovanni Frangi, Pastelli, 1986, a cura di Angela Vettese

e Velasco, Tempere e disegni, 1987, a cura di Claudio Malberti

e Lino Bianchi Barriviera e Silvio Lacasella, Incisioni, 1987,
coedizione “Il Triangolo” Cremona, a cura di Luigi Lambertini

* Franco Francese, Studi per la Melanconia bianca, 1989, a cura di Alberto Crespi

e Velasco, Opere 1988-1989, 1989, a cura di Domenico Montalto

e Augusto Perez, Sculture e disegni 1987-1989, 1990, a cura di Domenico Montalto

e Franco Dugo, Incisioni 1975-1990, 1991, AA.VV. (De Micheli, Giuffré, Sgarbi, Goldin)
* Music, Opere grafiche 1953-1981, 1991, a cura di Marco Goldin

e Gianfranco Ferroni, Opere su carta 1963-1991, 1991, a cura di Marco Goldin

e Ferroni, Incisioni 1957-1991, 1991, Scritti di Giovanni Testori, Marco Goldin
e schede di Maria Grazia Recanati, coedizione Galleria Ceribelli, Bergamo

e Giancarlo Vitali, Le forme del tempo, omaggio ad Antonio Stoppani, 1992, a cura di Alberto Longatti
e Floriano Bodini, Opere 1956-1990, 1992, a cura di Mauro Corradini
* Alessandro Papetti, Reperti, 1992, a cura di Rossana Bossaglia

* Luigi Bartolini, fncisioni 1925-1956, 1992, a cura di Mauro Corradini,
con testi di Enzo Fabiani e Maria Grazia Recanati

e Guerreschi, Opere su carta 1951-1984, 1993, a cura di Maria Grazia Recanati
con testi di Floriano Bodini ed Enzo Fabiani

e Alessandro Verdi, Opere 1988-1993, 1994, a cura di Domenico Montalto
e Frigerio ¢ Romano, Opere recenti, 1994, autopresentazione di Luigi Frigerio e testo di Andrea Vitali

e Giancarlo Vitali, Catalogo dell’opera incisa 1981-1993, 1994, a cura di Paolo Bellini,
coedizione Linati - Milano e Stefanoni - Lecco

* Bruno Biffi, /ncisioni, 1995, a cura di Luigi Erba

e Giancarlo Cazzaniga, Gli anni del jazz 1958-1994, 1995, a cura di Claudio Malberti
e Giuliano Collina, Opere 1962-1995, 1996, a cura di Domenico Montalto

e Tano Santoro, Incisioni 1975-1996, 1996, a cura di Enzo Fabiani

e Alessandro Papetti, Interni di fabbrica 1993-1996, 1996, a cura di Mario Pancera

e Lorenzo Pietrogrande, Opere 1995-1996, 1996, a cura di Mario Carzaniga

e Viviani, Tra Romanzo Nero e incisioni, 1997, a cura di Pinin Manoukian,
con testi di M. Fragonara, E. Fabiani e N. Micieli

e Guerreschi, Incisioni 1952-1984, 1997
* Giuliano Collina, Uomini e angeli, 1998, a cura di Pinin Manoukian, con testi di E. Crispolti e M. Corradini
e Sironi, Ritratti dal fronte, 1998, con testo di Domenico Montalto

e Giuseppe D. Bocelli, Opere, 1999, con testo di Enzo Fabiani
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